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ن��ف��س��ي��ون..؟! م��رض��ى  كلنا  ه��ل 

أرس��ط��و ع��ن��د  الفلسفي  ال��ب��ن��اء 

ال��م��ث��ق��ف ال���ن���ق���دي وال��ف��ق��ي��ه

اع����ت����راف����ات م��ل��ك��ة ال��ح��ك��اي��ات

الرُّوسيِّ  اعرِ  للشَّ قصائدُ 
ي��ف��غ��ي��ن��ي ش��ي��غ��ري��ن

ق����ص����ي����دة ال������غُ������راب
���اع���رِ ت���ي���د ه��ي��وز ل���ل���شَّ

الروائي��ة رجاء بكري��ة: موق��ف المرجعيّ��ات الثّقافيّة من الأدب الفلس��طيني



كيف تصُنع العواطف؟

ع����ام الأل������ف������ي  ف����رض����ي����ة   

 How ل��ل��دم��اغ«  السرية  الحياة  ال��ع��واط��ف؟  صنع 
ُ
ت »كيف  كتاب  يتألف 

فيلدمان  ليزا  ل��ـ   Emotions Are Made The secret life of the brain
أس��ت��اذة  ب��ك��ن��دا،  م��وال��ي��د 1963  )م��ن   Lisa Feldman Barrett ب��اري��ت 
بالعلوم  مهتمة   ،Northeastern University بجامعة  النفس  علم 
مدخل  من   ،)Emotion Review مجلة  تحرير  ورئيس  العاطفية، 

عنوانه: الفرضية التي يبلغ عمرها ألفيْ عام، و12 مبحثا:

1 - البحث عن بصمات العاطفة.
2 - العواطف تُبنى.

3 - أسطورة العواطف الجامدة.
4 - أصل المشاعر.

5 - مفاهيم، أهداف، كلمات.
6 - كيف يصنع الدماغُ العواطف.

7 - العواطف كواقع اجتماعي.
8 - وجهة نظر جديدة حول الطبيعة البشرية.

9 - التحكّم بعواطفك.

10 - العاطفة والمرض.
11 - العاطفة والقانون.

12 - من الدماغ إلى العقل، التخوم الجديدة. 

ت��������������اري��������������خ ال����������ح����������زن

تستهل المؤلفة مدخل كتابها بالحديث عن حادثة إطلاق النار التي جدت في مدرسة 
»سندي هووك« يوم 14 كانون الأول )ديسمبر( سنة 2014، والتي ذهب ضحيتها ستة 
وعشرون شخصا، وأثر هذه الحادثة على حاكم الولاية »دانييل مالوي« وعليها وعلى 
الحشد ال��ذي ك��ان حاضرا حين ألقى »م��ال��وي« كلمته وشاهد ت��أث��ره.. لتخلص إل��ى أن 
ال��ذي شعروا به هو جزء من تكويننا الداخلي نحن البشر، يطلق العنان  ذلك الحزن 
ا. وأن الإنسانية فهمت هذه المشاعر والعواطف بهذه 

ّ
بالطريقة نفسها لدى كل واحد من

الطريقة منذ أكثر من ألفي عام، ولكنها في الآن نفسه تعلمت خلال تاريخ طويل من 
الاكتشافات العلمية أن الأشياء ليست دائما كما تبدو عليه.. 

إن العلم الحديث يملك بيانات توافق رؤيتنا أو فهمنا التقليدي لعاطفة الحزن التي 
تظهر على الجسم: التجهّم، التعرّق، البكاء.. إلخ، والتي تكون بسبب إثارة عصبونات 

neurons الغضب أو الخوف..
إن ع���واط���ف ال��غ��ض��ب أو ال���خ���وف ه���ي ج���زء م���ن ت��ط��ور ال���ن���وع ال��ب��ش��ري وم���ن طبيعتنا 
البيولوجية، بغض النظر عن العمر والثقافة.. لذلك يُعتقد أنها ارتكاس بدائي غالبا ما 
يتناقض مع عقلانيتنا.. وهذا الصراع بين العاطفة والعقل هو، كما تقول المؤلفة، إحدى 

السرديات العظيمة للحضارة الغربية.

الثقافيتمهيد02

كيف  حقيقةً؟  ال��ع��واط��ف  م��ا 
تتشكل؟ وكيف تختلف وتتنوع 
باختلاف الثقافة؟ وإذا لم تكن 
نخلقها؟ فكيف  آلية  استجابة 

والعقل  العاطفة  بين  الصراع 
ه������و إح����������دى ال�����س�����ردي�����ات 
الغربية ل��ل��ح��ض��ارة  العظيمة 

ال���ح���زن ال�����ذي ن��ش��ع��ر ب���ه هو 
ج���زء م���ن ت��ك��وي��ن��ن��ا ال��داخ��ل��ي 
وي��ط��ل��ق ال��ع��ن��ان ب��ال��ط��ري��ق��ة 
منّا واح����د  ك��ل  ل���دى  نفسها 

بيانات  يملك  الحديث  العلم 
فهمنا  أو  رؤي���ت���ن���ا  ت���واف���ق 
ال��ت��ق��ل��ي��دي ل��ع��اط��ف��ة ال��ح��زن 
ال���ت���ي ت��ظ��ه��ر ع��ل��ى ال��ج��س��م

ع���واط���ف���ن���ا ل��ي��س��ت 
ش��ام��ل��ة..  أو  ع��ام��ة 
ب������ل ت����ت����ن����وع م��ن 
ث��ق��اف��ة إل����ى أخ���رى

ولكن  ح��ق��ي��ق��ةٌ..  ال��ع��واط��ف 
الموضوعي  بالمعنى  ل��ي��س 
التي  »حقيقي«  لكلمة  نفسه 
والعصبونات الجزيئات  تصف 

التقليدية  ال��ن��ظ��ري��ة  اع��ت��م��اد 
من  كثيراً  يسبب  قد  للعواطف 
حرباً يسبب  قد  بل  المآسي.. 

هل عواطفنا نحن البشر، مثل الخوف والغضب.. هي عواطف بيولوجية فطرية أم هي بناء ثقافي؟ 
ثمة مئات الدراسات التي تثبت أن عواطفنا بدائية، ومركزة فينا بحكم طبيعتنا البيولوجية.. وبالتالي فهي مشترك إنساني. بيد أن 

المؤلفة ليزا فيلمان باريت لا ترى هذا الرأي صحيحا. إن الشيء الوحيد الثابت والمعقول إلى حد الآن في رأيها 
هو أن الفكرة التي شكلناها تقليديا عن العواطف، تعني القول بأنها طبيعية، هي فكرة غير صحيحة. 

في هذا الكتاب جدل للفهم التقليدي للعواطف وحجج على أنها مكتسبة وليست جِبلّة أو 
قدْرا.

ال�������������������م�������������������ح�������������������رر ال������������ث������������ق������������اف������������ي
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CULTURAL03تمهيد

ص��ن��اع��ة ال��ع��واط��ف

الذين نصنع عواطفنا،  إننا نحن  المؤلفة  ق��ول  خلاصة 
ولا يتمّ تحريضها أو إثارتها بيولوجيا وآليا. 

رغ���م ذل���ك ف��ه��ي ت��ق��رّ ب���أن ال��ف��ه��م ال��ت��ق��ل��ي��دي م���ا ي����زال هو 
ال���ط���اغ���ي، وي����ق����دّم إج����اب����ات م��ط��م��ئ��ن��ة لأس���ئ���ل���ة ع��م��ي��ق��ة 
وأس��اس��ي��ة: ك��ي��ف ن��س��أل أنفسنا كبشر م��ن وج��ه��ة نظر 
ت���ط���وّري���ة؟ ه���ل ن��ح��ن الم���س���ؤول���ون ع���ن أف��ع��ال��ن��ا ع��ن��دم��ا 
عالمنا  العاطفية  تجاربنا  تكشف  هل  عاطفيين؟  نغدو 

الخارجي بصورة صحيحة؟ 
ف���ي رأي ال��ك��ات��ب��ة ث��م��ة ن��ظ��ري��ت��ان: ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة ال��ش��ائ��ع��ة، 

ونظرية العواطف المبنيّة. 
الاكتفاء  النظريتين. لأن  يعرف  ان  إلّا  الم��رء  وليس على 
ب����الأول����ى والاع���ت���ق���اد ف���ي ص��ح��ت��ه��ا ي���ؤث���ر ع��ل��ى ح��ي��ات��ه 

بطريقة لا يمكن إدراكها. 
علينا أن نفهم عواطفنا بطريقة أخرى.

ب��ص��م��ة ب��ي��ول��وج��ي��ة

إن اع��ت��م��اد ال��ن��ظ��ري��ة ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة ل��ل��ع��واط��ف ق���د تسبب 
كثيرا م��ن الم��آس��ي، ب��ل ق��د تسبب ح��رب��ا. ول��ذل��ك يتحتم 
علينا اليوم أن نعيد التفكير في عواطفنا، في الأمراض 
نعيد  وأن  ال��ت��رب��ي��ة،  وأس��ال��ي��ب  الاجتماعية  وال��ع�الق��ات 

التفكير في أنفسنا. 
لم  إذا  العواطف إذن  صنع 

ُ
وللإجابة عن س��ؤال: كيف ت

تكن مجرد ردّ فعل ناجم عن تحريض ما؟ لماذا تتنوع؟ 
ولماذا اعتقدنا زمنا طويلا أنها بصمة بيولوجية؟ 

للإجابة عن هذه الأسئلة لابد من الاطلاع على علم جديد 
ي��درس كيفية نشأتها. والآلية  ال��ذي  العواطف  هو علم 
والتأثيرات  ال��ع��واط��ف،  خلالها  م��ن  تنشأ  التي  الدقيقة 
وال��ت��ط��ب��ي��ق��ات ال��ع��م��ل��ي��ة ل��ه��ذه ال��ن��ظ��ري��ة ال��ج��دي��دة ح��ول 
نشأة العواطف على نظرتنا للصحة والذكاء العاطفي 
 يسلط 

َ
والتربية والعلاقات والأنظمة القانونية.. وكيف

علم العواطف الضوء على اللغز القديم ألا وهو الكيفية 
ق فيها الدماغ البشري عقل الإنسان.

ّ
التي يتخل

المنشأ الفكري للعواطف
 

ه���ذا ال��ف��ه��م ال��ت��ق��ل��ي��دي س���اد لآلاف ال��س��ن�ني، ن��ج��ده ع��ن��د أب���وق���راط 
وأرسطو وأفلاطون وب��وذا وديكارت وفرويد وداروي��ن.. وغيرهم 
أيضا من المعاصرين. وهو ما نجده في الكتب المدرسية والبرامج 
ال��ت��ل��ف��زي��ون��ي��ة، وه���و م��ت��رس��خ أي��ض��ا ف��ي الم��ؤس��س��ات الاج��ت��م��اع��ي��ة 
ا  ج��زء تشكل  العواطف  إن  ال��ق��ول  بذلك  نعني  القانونية..  والنظم 
نرتكب  تجعلنا  ق��د  الحيوانية،  الطبيعة  م��ن  فطريا  أو  متأصلا 

أفعالا حمقاء أو عنيفة لكي نضبطها ونخضعها لمنطق العقل. 
ومع ذلك، تقول المؤلفة، وبالرغم من المنشأ الفكري المميّز لفهمنا 
التقليدي السائد للعواطف، وبالرغم من التأثير الكبير لهذا الفهم 
السائد على ثقافتنا ومجتمعنا، هناك قدْر كبير من الأدلة العلمية 

التي تشير إلى أن هذا الفهم السائد لا يمكن أن يكون صحيحا. 
التماثل  أي ض��رب من  العلمية  ال��دراس��ات والاكتشافات  لم تثبت 
دراستهم  عند  الفطرية  البيولوجية  »البصمة«  تلك  ي��ج��دوا  ول��م 

الجسم والدماغ. 
التي شكلناها  الفكرة  أن  إل��ى حد الآن هو  إن الاستنتاج المعقول 

تقليديا عن العواطف غير صحيحة.

الأس�����ئ�����ل�����ة ال���ح���ت���م���ي���ة

؟ ك��ي��ف ت��ت��ش��ك��ل؟ وك��ي��ف تختلف 
ً
إذن، م���ا ال��ع��واط��ف ح��ق��ي��ق��ة

وتتنوع باختلاف الثقافة؟ وإذا لم تكن استجابة آلية فكيف 
نخلقها؟ 

تقول المؤلفة: إن عواطفنا ليست عامة أو شاملة، بل تتنوع من 
ثقافة إلى أخرى. ولا يجري تحريضها، وإنما نقوم بتخليقها. 
لجسمك  فيزيائية  واجتماع لخصائص  عن تضافر  تنشأ  هي 
عن دم��اغ مرن ق��ادر على سبْك نفسه مع أي بيئة يتطوّر فيها، 

وعن الثقافة والتربية التي تتلقاها وتشكّل هذه البيئة.
نفسه  الم��وض��وع��ي  بالمعنى  ليست  ول��ك��ن   ،

ٌ
حقيقة ال��ع��واط��ف  إن 

لكلمة »ح��ق��ي��ق��ي« ال��ت��ي ت��ص��ف ال��ج��زي��ئ��ات وال��ع��ص��ب��ون��ات. إنها 
النقود هي ش��يء حقيقي، هي ليست وهماً، وإنما  حقيقة كما 

هي نتاج لاجتماع البشر عليها. 
ب��اري��ت. وه��ي مثلما  ه��ذه هي وجهة نظر المؤلفة ليزا فيلدمان 
 .theory of constructed emotion تصفها: نظرية العواطف المبنيّة

ت�������ف�������س�������ي�������ر م�����خ�����ت�����ل�����ف

التي شهدتها وشاهدها الجمهور الذي  النظرية، وفق المؤلفة، تقدم تفسيرا مختلفا للحوادث  هذه 
 فيه عن تلك الجريمة التي ارتكبت في حق التلاميذ والأبرياء في 

َ
حضر خطاب مالوي الذي تحدّث

مدرسة »سندي ه��ووك«. فاختناق »مالوي« بصوته لم يحرّض دارة دماغية للحزن في داخلي، كما 
تلك  في  بالحزن  بل شعرتُ  الجسدية،  التغييرات  من  في مجموعة محدّدة  بدورها  تقول، وتسببت 
مت منذ زمن طويل أن »الحزن« هو شيء قد 

ّ
اللحظة لأنني بسبب نشأتي في ثقافة معينة، كنت قد تعل

د أو خسارة مريعة. مستعينة 
ْ
يحصل عندما تتزامن مجموعة محددة من الأحاسيس الجسدية مع فق

النار وحزني السابق نتيجة حصولها، تنبّأ  بشذرات من تجارب سابقة كمعرفتي بحوادث إطلاق 
دماغي بسرعة بما يجب على جسمي القيام به ليتمكّن من احتمال مأساة كهذه. تنبّؤات دماغي تلك 
ص معدتي. ثم قادتني إلى البكاء، 

ّ
هي التي تسبّبت في ضربات قلبي العنيفة، واحمرار وجهي، وتقل

 جهازي العصبي. ومنحتْ لأحاسيسي الناتجة عن ذلك المعنى كحالة حزن. 
َ
وهو ما من شانه أن يهدّئ

حدّدة وأحاسيسي لم تكن بصمة مميّزة 
ُ
بهذه الطريقة شيّد دماغي تجربتي العاطفية. إن حركاتي الم

ب��دل أن يحمرّ وأن تبقى معدتي  ك��أن أتوقع أن يبرد جل وجهي  للحزن. لو كانت تنبؤاتي مختلفة، 
مسترخية، كان دماغي رغم ذلك سيُترجم الأحاسيس الناتجة عن ذلك على أنها أحاسيس حزن. ليس 
ص 

ّ
هذا فقط، وإنما يمكن للتغيرات الأساسية التي حصلت، اي دقات قلبي القوية، احمرار وجهي، تقل

معدتي وبكائي، ان تكتسب معنى يعبّر عن عاطفة أخرى، كالغضب أو الخوف مثلا، بدلا من الحزن. 
أما لو كانت الحالة مختلفة تماما، كحفلة عرس مثلا، فقد تصبح هذه الأحاسيس نفسُها تعبيرا عن 

البهجة والامتنان. 

الإن���س���ان���ي���ة ف��ه��م��ت ال��م��ش��اع��ر وال���ع���واط���ف ب���ه���ذه ال��ط��ري��ق��ة منذ 
أك���ث���ر م���ن أل���ف���ي ع������ام.. ول��ك��ن��ه��ا ت��ع��ل��م��ت خا�ل��ل ت���اري���خ ط���وي���ل من 
عليه ت���ب���دو  ك��م��ا  دائ���م���اً  ل��ي��س��ت  الأش���ي���اء  أن  ال��ع��ل��م��ي��ة  الاك���ت���ش���اف���ات 

لا ي���ج���ري ت���ح���ري���ض ال���م���ش���اع���ر وإن����م����ا ن���ق���وم ب��ت��خ��ل��ي��ق��ه��ا.. ف��ه��ي 
ت���ن���ش���أ ع����ن ت���ض���اف���ر واج����ت����م����اع ل���خ���ص���ائ���ص ف���ي���زي���ائ���ي���ة ل��ل��ج��س��م م��ع 
فيها ي���ت���ط���وّر  ب��ي��ئ��ة  أي  م���ع  ن��ف��س��ه  س���بْ���ك  ع��ل��ى  ق�����ادر  م����رن  دم�����اغ 

والعلاقات  الأم���راض  ف��ي  عواطفنا..  ف��ي  التفكير  نعيد  أن  علينا  يتحتم 
أنفسنا  ف���ي  ال��ت��ف��ك��ي��ر  ن��ع��ي��د  وأن  ال��ت��رب��ي��ة..  وأس���ال���ي���ب  الاج��ت��م��اع��ي��ة 

ع���واط���ف ال��غ��ض��ب أو ال���خ���وف ه���ي ج����زء م���ن ت���ط���ور ال���ن���وع ال��ب��ش��ري 
وم����ن ط��ب��ي��ع��ت��ن��ا ال��ب��ي��ول��وج��ي��ة ب��غ��ض ال��ن��ظ��ر ع���ن ال��ع��م��ر وال��ث��ق��اف��ة
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■



الثقافيفكر04

لسلطة  ا

يةّ نثو لأ ا

غالا ودالي

ون���ج���د دال�����ي ع���ب���ق���ريّ ال���س���وري���ال���ي���ة ي���أخ���ذ من 
ام��رأة مستحيلة رفيقة حياته، لقد ترك حقيقة 
ى هي أطرها وتتخذه في 

ّ
الاندفاع تسري وتتبن

ي دخلت فيه 
ّ
ال��ذ اتجاهها لا العكس، في الوقت 

اعر بول إيلوار إلى غرفته 
ّ

غالا رفقة زوجها الش
»كل شيء ابتدأ من الباب، في أحد الأيام دخلت 
الغرفة وكان الباب مفتوحًا ورأيتها، تفجّر الحب 
أن تكون  ق��ررت  اللحظة  ف��ي داخ��ل��ي، ومنذ تلك 
الهذيان  الجنون وحوّلت  ��رت 

ّ
أط التي  الم��رأة  ل��ي«، 

ول 
ُ
إلى فن »لقد أغلقت بذراعيها باب جنوني« يق

دالي، ثم برعت في تسويقه وإظهاره إلى العالم، 
لود 

ُ
ي بدّلت احتمال المصحّة بخيار الخ

ّ
المرأة الت

التي  غ��الا  إل��ى حياة معتبرةٍ،  ودف��ع��ت بمجنون 
دخلت حياة دال��ي لا لتحبّه فحسب، بل لتنقذه 
من أذيّته لذاته، فيصرخ هو معتنقاً حبها شفاء: 
»أح�����بّ غ����الا أك��ث��ر م���ن أب����ي أك��ث��ر م���ن بيكاسو 
حتى أكثر م��ن الم���ال، وغ��الا وح��ده��ا استطاعت 
ها 

ّ
أن أح��زان��ي، كما  م��ن قلقي وم��ن  أن تشفيني 

من  تجسّد  ي 
ّ
ال��ذ على ضياعي  بت 

ّ
تغل وحدها 

قبلها في أسفار مبهمة في رب��وع الكلاسيكية 
الكلاسيكية ومن  أري��ده من  ما  أفهم  فجعلتني 
ه��ذي��ان��ي م��ع��ا، م��ن ال��س��ادس��ة م��ن ع��م��ري أردت 
أك��ون  أن  السابعة أردت  أك���ون ط��ب��اخ��اً، وف��ي  أن 
أريد  أنني  فهمت  فشيئا  شيئا  ولكن  نابليون، 
ي تكبره بإحدى عشرة 

ّ
أن أكون دالي«. المرأة الت

س��ن��ة، أس��ق��ط��ت ع��ن��ه ت��ج��ارب ك���ان سيخوضها 
وأع�������ادت ت��رت��ي��ب الأم������ور م���رت���ك���زة ع��ل��ى ال��ح��بّ 

والإيمان.

هذا ما يحدث في العلاقات

إن كان رسّام جيد يريد أن يكون مبدعاً وينجز لوحات رائعة، عليه 
أولا أن ي��ت��زوج زوج��ت��ي ي��ق��ول دال���ي، ويعبّر ال��روائ��ي م��اري��و ب��ارغ��اس 
ولد فيه 

ُ
ي ت

ّ
يوسا في »الفردوس على ناصية أخرى« قائلا: الوطن الذ

هو أمر عابر، أمّا الوطن الحقيقي فيختاره المرء بجسده وروحه.
العلاقات  ف��ي  ي��ح��دث  م��ا  ث��مّ��ة أش��ي��اء نتخذها، وأخ���رى تتخذنا، ه��ذا 
��ي ه��ي ت���زاوج ي��ح��دث ف��ي ن��ق��اط ع���دّة لا 

ّ
ت��م��ام��ا، فالعلاقة ال��زم��ن��يّ��ة، ال��ت

 في الزّمن 
ُ

يتعدّى صيتها لقب العلاقات الاجتماعية، هي خلية تعيش
ب�ين دفتيّ  يُختصر  ف��ور موتها، وج��وده��ا  العالم  م��ن سير  وتختفي 
مجلد قديم في البلديات أو محصوراً في ذاكرة اثنين التقيا وافترقا 
ي دفع 

ّ
ال��ذ زاوج 

ّ
الت اريخية فهي ذلك 

ّ
الت ا العلاقات  دون موضع أثر، أمَّ

ت سائرة 
ّ
ظل ي 

ّ
الت العلاقة  هي  الأم���ام،  إل��ى  ونجاحاته  إخفاقاته   

ّ
بكل

وأركعت  والفناء  بالموت  يسمى  ما  هزمت  التي  والوحيدة  ال��زّم��ن  في 
صلة النسيان ف��ور الاخ��ت��ف��اء ع��ن أن��ظ��ار الأش��خ��اص وظ��ه��رت نساء 
كثيرات عظيمات في الحياة كالعصا السّحريّة، نساء قلبن الطرائف 
إلى مواقف، وحولن حياة عاديّة إلى مشهد تاريخيّ تدخله الأجيال 
الأجيال  ه��ذه  أن  أك��دن��ا  إن  تفقده  م��ا  لتعُالج  ب��ل  لتتذكر،  المتلاحقة لا 
بالموروث والمادة تقبل ولو مجازاً الاعتراف بذنوبها المتعلقة في اندفاع 
ركاء دون أن تكبحهم 

ّ
ت الذي هو المسؤول الأوّل عن اختيار الش

ّ
ال��ذا

موحات إلى العادي حتى 
ّ
ر المجتمعيّة ومن بعدها تتقزّم الط

ُ
بداعي الأط

الحياتيّ منها.
ه مجرد عنفوان؟

ّ
ر في أن

ّ
ل.. أم نخطئ حين نفك هل يخطئ عنفواننا الأوَّ

ه يتحوّل من ذكاء المشاعِر 
ّ
 المنطق الهاجس الأوّل في العلاقة، إن

ُ
يغتال

إلى ذكاء البرامج في طرح المزيد من لو وإن وفرضاً وماذا، هو يخلق 
بته 

ّ
حواجزه الآن ويبني خسارته، فالعنفوان الأوّل هو الأصدق وإن كذ

روف اللاحقة، الإنسان يستطيع أن يقول أي شيء ويتحكم فيما 
ّ
الظ

باتجاه لا يحمل  ذات��ه مندفعة  الأم��ر يختلف حينما يجد  لكن  يقوله 
الخفيّة  الإرادة  وه���ذه  تطلعاته،  عليها  ش��يّ��د  ال��ت��يّ  الم��رئ��ي��ة  الإش����ارات 

فاصيل المدمّرة فيك أشياءً خالدة.
ّ
وحدها قادرة على تدوير الت

يحضُر كافكا متربعاً هنا، منسجماً مع ابتكاره 
علاقاته  ال��ب��ارزة في  الأن��ث��ويّ��ة  السّلطة  لتلك 
أمر  يُ��ري��د حسم  كافكا ك��ان  الفتيات،  م��ع 
تلك الأبوّة القاسية الّيت جعلته دائمًا يتيماً 
للعاطفة، وبنظرته المضُطربة للحبّ كان يجد 
الأمان في النساء هروباً لا وقوعاً، لهذا كان 
ينتقل في علاقاته كطفل خائِف من أن ينجح 
زم  في الشّفاء من اضطرابه المتعلق بالأب وتُه
أخيراً تلك السلطة، هو الذّي خاطب ذات 
أن تكوني  معناه  ق��ائ�اًل: »الح��ب  ميلينا  ي��وم 

بالنسبة لي سكّيناً أقلّب به ذاتي«.

أس�����������م�����������اء ج����������زائ����������ري

أودي���ب���ي���ة م���ع���رك���ة  »ك�������لّ  أن  إل������ى  ف����روي����د  يُ���ش���ي���ر 
أبوابه« خارج  حسمها  يُحاول  البيت..  في  المرء  يخسرُها 
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طه حسين و سوزان

ي وجّهت للعالم صرخة حبّ في 
ّ
ولا عن زوجَة طه حسين سوزان الت

ب 
ُ
 عبارات الأنوُثة »أكت

ّ
نت عبارة من أرق عملها »معك«، صرخة تضمَّ

 مرّة يُصدر كتاباً 
ّ

ض إليها في كل
ُ
ي كان يرك

ّ
لأتقدّم نحوكَ«، المرأة الت

ا متردداً كطفل يؤوي إلى صدر أمّه محتمياً بردائها من عُيون 
ً
خائف

 أنتَ ما كنتُ 
ُ

ه يفشل، بل في ردّها له قائِلة: »أكنتَ تعرف
ّ
العالم لو أن

لم  آه،  نت تحمل لي واح��داً من كتبك، صدر أخيراً؟ 
ُ
أعانيه عندما ك

يكن ما أعانيه زهواً ولا -أسألك العفو- كان مسرّة مشروعة، إذ إن 
ي 

ّ
ما تذكرت ذلك- هو الحركة الت

ّ
ما يقلقني -ولا يزال يقلقني أكثر كل

ة مُرتبكة تقريبًا كما لو 
َ
كنت تمدّ لي بها يدك بالكتاب، كانت حرك

، في حين كنت 
ً
ك كنت تقدّم لي شيئاً ضئيلا

ّ
ك تعتذر، وكما لو أن

ّ
أن

تمنحني أفضل ما لديكَ، وتمنحني ما كان الآخرون ينتظرونه بفارغ 
واضع، ما أكثر ما أحببتك 

ّ
الصبر، ما أكثر تواضعك وما أشدّ هذا الت

وأحبك بسبب هذا، ولم أعرف كيف أعبر لك عن هذا الحب«.

دوستويفسكي وماريا

ماريا  على  ت��ع��رف  عندما  دوستويفسكي  على  الكبير  ال��ح��ب  م��رّ 
ايساييفا، لكنه لم يكن حباً أكثر منه حاجة، لقد احتاجت بعد وفاة 
 عليها، حبا من ط��رف واح��د قامر فيه بقلبه 

ُ
إل��ى من ينفق زوجها 

باولين سوسلوفيا  ذات��ه فعله حينما دخلت  الأم��ر  وع��اش عنفوانه، 
ح��ي��ات��ه، تبعها إل���ى اس��ب��ان��ي��ا واي��ط��ال��ي��ا جنيف روم���ا ن��اب��ول��ي، أح��ب 
ي اختفى لاحقاً وتحوّل إلى كره متبادل، لكن مجيء 

ّ
ال��ذ جموحها 

خلصة وسلواي أعاده إلى حضن السعادة، 
ُ
من لقبها »بمساعدتي الم

ك���ان ك��ت��ل��ة م��ن ال��ح��زن وس��ي�ال م��ن ال��ق��م��ار، إن��س��ان��اً تعيساً هجره 
الجميع«، حولته إلى ما كان ينقصه، لم تكن مجرّد زوجة، بل كانت 
سبة إليه شخصيّة ضروريّة لا غنى عنها، فاض قلب فيودور 

ّ
بالن

حياة وحبا حتى قال عنه مكسيم غوركي: »كان قلب الكاتب الرّوسي 
ناقوسا للحبّ، وصوتا جبارا تسمعهُ كل القلوب الحيّة«، جاءت آنا 
جويجوريفنا إلى حياته كمساعدة لكتابة روايته الرائعة »المقامر«، 
فانتهت  يديها،  قبل  بقلبها   صراحة، حملته 

ّ
بكل إليها  نفسه  ق��دم 

الرقيقتين  ي��دي��ك  أق��بّ��ل  النظير،  منقطعة  حميمية  إل��ى  العلاقة  بهما 
وقدميك اللتين لا تسمحين لي بتقبيلهما يخاطبها فيودور.

استخراج الأعماق

ك تكرار 
ّ
إنّ حياة دون شخص يلتهم العاديّ، هي حياة تلتهمك، إن

��م ك��أيّ 
َ
ال��ف ال��زّم��ن، يمكنك أن تدخل ذل��ك  لمضغ لقمة معتادة ف��ي ف��م 

يتركون  الجميل  أو  الكريه  الم���ذاق  ذوو  وح��ده��م  ول��ك��ن  يُلتهم  ش��يء 
سيان، 

ّ
كرى الن

ّ
ما صادف وإن عبر الذ

ّ
بصماتهم على جدار الرّيق كل

ساء من أضعف 
ّ
تقدّم لنا الحياة الآخرين كشركاء أو أعداء، فتأتي الن

ال��وق��ت، ولتجعل  ��ون »ال��ق��ل��ب« لتؤويه وت��ع��رّي��ه ف��ي ذات 
َ
ال��ك قطة ف��ي 

ُ
ن

ي تأتي 
ّ
الت أرف��ع سقفٍ في تكوينها، تلك  إل��ى  الان��ج��از تعلو  منصّة 

��ة كما لا يمكن 
ّ
ال��ج��ن ���وف، ولتلد 

ُ
الم���أل ب��اب كسر  م��ن  ال��ج��م��ال  لتدعم 

في  تماًما  الأل��م  مثل  م��ق��درة عجيبة  للنساء  ت��ص��وّره��ا،  منهما  لأيّ 
يتمناها  خالدة  مكانة  إلى  العلن  في  وتحويلها  أعماقكم  استخراج 

الآخرون لاحقاً.
المفاهيم من  تتبدّل  الحياة،  يقة لمفهوم 

ّ
الدق الصّورة  هن يُضفن 

ّ
ولأن

ول امرأة فنانة، حياتياً، في حياة 
ُ
جديد وتأخذ شكلها الأوضح، فدخ

وعه 
ُ
أبسط إنسان سيجعل منه فريداً أو غريباً من نوعه، لا في وق

 تجربة مهما تشابهت الأطراف كجنس هي 
ّ

جربة الفريدة، فكل
ّ
في الت

نك 
ّ
جربة إلى أقصاها تمك

ّ
مُختلفة الوقعِ، لكن في ذلك الوُصول بالت

ولها في قلب أديب أو رسام أو موسيقي 
ُ
من الاختبار، ناهيك عن دخ

ي تتيح لكَ افتتاح مجالات التعمّق أهمها 
ّ
أو نحات، المعرفة الوحيدة الت

م��ن يحاول  لون محيطكَ منهم 
ّ
ي��ن يشك

ّ
ال��ذ ب��كَ، وه���ؤلاء  م��ن يحيط 

دما وإن كانت يد امرأة هي من تفعل 
ُ
إحباطك وآخر يُحاول دفعك ق

ذلك ففي كلتا الحالتين ستتحول إلى ارث جماليّ تقدّمه المعاناة أو 
الدّخول  من  أكثر  جارب 

ّ
الت لقراءة  تلهفين 

ُ
الم البشر  لمسارح  العزيمة 

في تجربة تحميهم من تفاهة تجريبهم الحياة من جانب التخوّف.
ة من تبعوا عنفوانهم؟وهل تراه، نزار، حين 

ّ
فهل يا ترى لهذا هم قل

ألصق صفة الجبن بمن تزوج أمهاتهم كان يلمّح لانقراض الخالدين 
الذين تنقصهم امرأة ناذرة لحياته ربما ستكون بسيطة في حياة 

غيره؟

الأبوّة  تلك  أمر  حسم  يُريد  كان  كافكا 
يتيماً  دائ��م��اً  جعلته  ال��ت��ي  القاسية 
للحبّ  المُضطربة  وبنظرته  للعاطفة.. 
لا  هروباً  النساء  في  الأم��ان  يجد  كان 

وقوعاً

بكلّ  دُفع  تزاوج  التاريخية..  العلاقات 
إخ��ف��اق��ات��ه ون��ج��اح��ات��ه إل��ى الأم���ام.. 
في  سائرة  ظلّت  التي  العلاقة  وهي 
ال��زم��ن وال��وح��ي��دة ال��ت��ي ه��زم��ت ما 

يسمى بالموت والفناء

في  عظيمات  كثيرات  نساء  ظهرت 
قلبن  ال��س��ح��ريّ��ة..  ك��ال��ع��ص��ا  ال��ح��ي��اة 
حياة  ل��ن  وح��وَّ م��واق��ف  إل��ى  الطرائف 

عاديّة إلى مشهد تاريخيّ

ل  ال��م��س��ؤول الأوَّ ال���ذات ه��و  ان��دف��اع 
تكبحهم  أن  دون  الشركاء  اختيار  عن 
بداعي الُأطُر المجتمعيّة ومن بعدها 
حتى  العادي  إلى  الطموحات  تتقزّم 

الحياتيّ منها

المصحّة  احتمال  ب��دّل��ت  التي  ال��م��رأة 
إلى  بمجنون  ودفعت  الخُلود  بخيار 
حياة  دخلت  التي  غالا  معتبرةٍ..  حياة 
لتنقذه  بل  فحسب..  لتحبّه  لا  دال��ي 

من أذيّته لذاته

لعبقرية  عبقريتها  أض��اف��ت  ميلفا 
كأنّها  كيانها  ومزجت  الزوج  إنشتاين 
منهما  ج��دي��داً  كائناً  للعالم  تخلقُ 
من  أول  وه��ي  ع��الِ��م..  مسمى  تحت 

اكتشفته وغذّته بالحبّ والخبرة 

يلتهم  ش��خ��ص  دون  م���ن  ال���ح���ي���اة 
إنّك  تلتهمك..  حياة  هي  ال��ع��اديّ.. 
فم  ف��ي  معتادة  لقمة  لمضغ  ت��ك��رار 

الزمن

أو  كشركاء  الآخرين  الحياة  لنا  تقدّم 
أضعف  م��ن  ال��ن��س��اء  فتأتي  أع����داء.. 
لتؤويه  »القلب«  الكَون..  في  نُقطة 
منه  ولتجعل  الوقت  ذات  في  وتعرّيه 

منصّة للإنجاز

للنساء مقدرة عجيبة مثل الألم تماماً 
وتحويلها  الأع��م��اق  اس��ت��خ��راج  ف��ي 
يتمناها  خالدة  مكانة  إلى  العلن  في 

الآخرون لاحقاً

ميلفا وإنشتاين
 للعالم كائناً جديداً 

ُ
ها تخلق

ّ
 عبقريتها لعبقرية إنشتاين الزّوج، مزجت كيانها كأن

ّ
ي أضافت كل

ّ
لم تكن الأخيرة، فميلفا الت

حافظ عليه، كانت وهي تقدّمه للعالم 
ُ
ته بالحبّ والخبرة لت

ّ
ي كانت أول من اكتشفته، وغذ

ّ
منهما تحت مسمى عالِم، المرأة الت

ي 
ّ
اقة الت

ّ
ما تقدّمه لنفسها كزوج، فحصُوله على وظيفة هي شرط حتى يجتمعا للأبد فكتب لها معترفاً بتلك الط

ّ
كعالِم إن

ألماني( للمرة الأول��ى، كان  اخترقت حياته ولم يعد الآن في مستطاعه تجنبّها: »حينما قرأت لهملهولتز )عالم فيزيائي 
«، وفي نفس السّنة 

ً
نك لم تكوني بجواري، ولم يتحسّن الأمر إلى الآن، وما نفعله معاً يكون رائعاً وسهلا

ّ
صعباً وغريباً لأ

من عام 1899 راسلها ثانية من ميلان: »الجو هنا لا يروقني إطلاقاً، وبينما أشتاق كثيراً للعمل، تأتيني الكثير من الأفكار 
السّوداء أو بمعنى آخر، أشتاق لقربك مني ورعايتك لي وإبعادك التشتت عن فكري«، ميلفا التي قال لها بمنتهى الإقرار: 
»كم سأكون فخوراً وسعيداً حينما يصير عملنا عن الحركة النسبية استنتاجا ظافراً«، إنها وهي تضع تعبها بالحب فيه، 
ي حين سألها كونراد هابيكت عن اختيارها عدم ذكر اسمها على الاختراع المشترك بينهما 

ّ
كانت تهبه الخلود، المرأة الت

هيرة: »لماذا؟ فنحن كصخرة واحدة أو بكلمات أخرى نحن كيان 
ّ

)فولتمبتر فائق الحساسية(، ردت بالجملة الألمانية الش
ي 

ّ
واحد«. لكنها ستتحول فيما بعد إلى عقدته الأبدية فيكتب في يوليو سنة 1974 للدكتور كارل غوريتشي المحامي الذ

غادر ميلفا الحياة بلا رجعة«، معلنا سقفاً عالياً من الخوف، 
ُ
تولى أمر طلاقه من ميلفا »أستطيع الموت في سلام حينما ت

ي سيجعل اسما عالمياً لا يخصّ المرء لوحده، وأن 
ّ
ية الحاضر والمستقبل من دونه، بل ذلك الخوف الذ

ّ
لا على الآخر من أذ

ديرت لصناعة هذا الوزن، إنشتاين لم يكن اسم رجل فحسب، بل كان اسماً علمياً صنعه الاثنان.
ُ
ثمّة شراكة عظيمة أ

مرسيدس وماركيز.. ساراماغو وبيلار
الثاني من  صف 

ّ
الن إرس��ال  أن عزمَا على  بعد  لرهن خ��واتِ��م زواجهما  ت��ام  استعداد  ي كانت على 

ّ
الت ومثلها مرسيدس 

اشر بعد أن أقدمت على رهن المدفأة الكهربائية ومجفف الشعّر، إنها تلك الجملة التي 
ّ
مخطوطة رواية مئة عام من العزلة للن

توقفت لأجلها بعد خروجهما من المكتب ثم التفتت إلى زوجها قائلة: »غابو لا ينقصنا الآن سوى أن يكون الكتاب سيئاً«، 
 أعماله من البرتغالية إلى الإسبانية، المرأة 

ّ
ي دفعت به إلينا وإلى العالمية حين ترجمت كل

ّ
وكذا زوجة ساراماغو بيلار الت

ت، والتي أمسكت بيده كأمّ وقادته إلى الاجتماعات الصحافية، وحفلات 
ّ
جاعة التي تفرض وجودها أينما حل

ّ
العنيدة الش

وده نحو القمّة حتى إن 
ُ
ها تق

ّ
توقيع الكتب، واحتفالات الجوائز، ولقاءات لا تنتهي دون أن يرفض لها أي طلب، كان يدرك أن

ي عبّر بها عن إعجاب بالفيلم الوثائقي بيلار وجوزي pilar et josé الذي قام مانديس 
ّ
تمثلت في الهاوية ذاتها، المرأة الت

: »هذا الفيلم هو إعلانٌ عن حبّي لكِ«، ليس هذا هو الأمر، بل في ردّها عليه: »نعم، ولكن حياتي هي 
ً
بتوثيق حياته قائلا

ي قال عنها الكاتب الإسباني جون تيبا juan teba: »قطعاً أؤمن أنّ هُنالك اثنين جوزيه ساراماغو: 
ّ
إعلانٌ عن حبّي لكَ«، الت

وله«.
ُ
جوزيه ساراماغو قبل أن يُقابل بيلار، وجوزيه ساراماغو بعد أن قابل بيلار، وهذا كل ما لابد لي أن أق

■

■

■

■

■

■

■

■

■



الروائية رجاء بكرية:

موقف المرجعيّات الثّقافيّة من الأدب الفلسطيني
مسعود القذافي  محمد  ح��وار: 

مج��ال  ناق���دة في  فلسطينية،  تشكيلية  وف��ن��انّ��ة  أدي��ب��ة،  ب��ك��ري��ة،  رج���اء 
المجاليّة، والكتابة  التعدّديةّ  المرئي، وأستاذة محاضِرة في موضوع  الفنّ 
الإبداعيةّ، في المراكز الثقّافيّة والكليّات الأكاديميّة تعيش في حيفا منذ 
1996. في هذا الحوار تحدثت رجاء بكرية عن كتابة الرواية والنقد 

وما تواجهه الرواية العربية من تحديات 

تحديات الرواية

● ما أهم التحديات التي تواجه الرواية العربية؟ 
ي الحرّ، ولو كان 

ّ
- كيف تكسر منطق السّرد الرّوائي بالجذب الفن

أسيس لعالم س��ردي يزخم 
ّ
الت المكان مكانك. وأعني  من ثوابت 

المتلقي بجماليّات العالم على تفاوت مستوياته. فما لا يتنبّه 
 روتين العوالم المزدحمة بالوجوه 

ّ
اع الرّواية أنفسهم أن

ّ
اليهِ صُن

الى  الحسيّ  سفرها  وأدوات  جماليّاتها  اي��ق��اعَ  يُفسدُ  ق��د  مثلا 
يقابل  آخ��ر  منطق  ه��و  الحسيّ  المنطق   

ّ
أن اعتبار  على  ي. 

ّ
المتلق

إيقاع المنطق السّرديّ ويؤسّس لعناصره الجماليّة. أذكر رواية 
وأف��س��دت متعة  ال��ح��دث  ط��ول  البطل على  تكرير  اشتغلت على 
دهشتها تماما. أسميتها رواية مأزومة، ورغم ذلك حازت جائزة 
ع��م��وم��ا مطالبة بتوفير  ال���رّواي���ة  ف��ي ح��ي��ن��ه.  ال��خ��ي��ارات  لضيق 
��ض بِ��ه��ا الم��خ��يّ��ل��ة ل��ت��ت��وهّ��ج. هكذا 

َ
��خ

ُ
رص��ي��د ي��ك��ف��ي ال�����رّوح ك��ي ت

 
ّ

ي حسيّا، وما لم تفِ بشرطِ وصولها اليه ستظل
ّ
 المتلق

ّ
تستفز

تي تدعم ثباتها فينا من 
ّ
جربة ال

ّ
تجربة مارقة، ونحن نريد الت

دون ثرثرة لا طائل منها.

المسار الخاص

● ما ضرورة أن يبحث الروائي عمّا لا يقال ويقوُله بطريقته؟ 
 يشبه أح���دا الا ذات����هُ، وح�ني يضع 

ّال
���روري ف��ي ال���رّوائ���ي أ

ّ
- ال���ض

 
ّ

بصمتهُ، فأن تنتقل بالعدوى الى سواه كعدوى شافية تأخذ كل
من يُلامِسُهُ الى الرّغبة في احداث تغيير. سؤالكَ جميل ويصبُّ 
 رت�ال 

َ
 ال���رّوائ���ي أن ي��ت��ج��اوز

ُ
ف��ي ب���اب الاخ���ت�ل�اف، وب��ع��ي��ن��يّ مُ��ه��مّ��ة

 ما يعجز عنه سواه في الحياة 
َ
طويلا من الممنوعات كي يُعلن

ى أن يقولها ما عداه. 
ّ
بالمجمل. ثمّة أشياء لا يمكن لأيّ أحد حت

 الكينونة، اذ لا يكفي أن تكون كائنا تحت سماء اللّه 
ّ
هذا هو فن

 
َ

بل أن يكون لك دور لا يجيدهُ س��واك. مهمّة الرّوائي أن يدهِش
غة، يختطف لغة السّرد 

ّ
الحياة بما لم تصادفهُ ولم تره. يثوّر الل

مثلا الى غابات لا يعرفها الّا هو، ومدن تعيش تحت بحار لم 
يسمع بها غيره، وربّما يعثر على مسبّبات منطقيّة لأن يعيش 
ال��ح��بّ ف��ي م��ن��اط��ق أخ���رى م��ن ال��ع��ال��م لا تعرفها ال��ح��ي��اة ذات��ه��ا. 
المتخيّلة  خوص 

ّ
الش كما  ال���رّوح  م��ع  ��واص��ل 

ّ
ال��ت مفاهيم  فتغيير 

والأمكنة يقع على عاتق الرّوائي.

الثقافيحوار06

◄

◄

 الإقبال الكمّي

● كيف ترين الرواية خلال العقد الاخير؟
كتابة  على  الكمّي  الاق��ب��ال  استغرابي  يثير  ما   -
���ع���راء 

ّ
 رت��ل��ا ط���وي�ل�ا م����ن ال���ش

ّ
���ى أن

ّ
ال������رّواي������ة، ح���ت

وعوالمه  بالسّرد  وانشغلوا  قصائدهم  خاصموا 
لإحياء  السّعادة  الأم��ر  يثير  ما  وبقدر  الدّخيلة. 
 ال��ع��م��ي��ق ب���ق���در م���ا ي���دف���ع إل����ى ت��س��اؤل 

ّ
ه����ذا ال���ف���ن

ل����ح����وح، ه����ل ان���ت���ش���ار ال���ج���وائ���ز ح����ول الم���ش���اري���ع 
ال���رّوائ���يّ���ة س��ب��ب ف��ي م��ا ي��ح��دث؟ ول�إلج��اب��ة على 
ب ال��خ��وض في 

ّ
س���ؤال ش��ائ��ك ك��ه��ذا س��وف نتجن

معاني  في  بش 
ّ
والن وهجها،  ومناحي  الأس��م��اء 

ق��ص��ائ��ده��ا وت��خ��صّ��ص��ات رُص��اصِ��ه��ا أو حبرها 
����ذي أف��رغ��ت��هُ م��ن م���ادّت���هِ أو أط��ل��ق��ت��هُ على 

ّ
ال��ح��يّ ال

رؤوس العصافير المارقة وطارت.
الرّوائيّة الحديثة  جارب 

ّ
الت  

ّ
وفق ما تابعته، فإن

الواسع.  العربيّة  الرّواية  مسلك فرعيّ في صرح 
ي��زخ��ر ب��الم��غ��ام��رات ل��ه��دف واض�����ح، ان���ج���از ن��صّ 
 أن تحتفي به الجوائز. وهو ما يضيّق 

ّ
يستحق

الكتابة  ي في 
ّ
الفن الهجس  على خناق جماليّات 

تي تسعى اليها الرّواية 
ّ
 الحقيقة ال

ّ
الرّوائيّة، لأن

على اختلاط مذاهبها وأدواتها وأساليبها غير 
وعي ي��درك 

ّ
 الن

ّ
ال��ف��ن ذل��ك. م��ن يخوض غمار ه��ذا 

تراكميّة  ثرية،  ذات��يّ��ة  لتجربة  يؤسّس  ��ه 
ّ
أن جيّدا 

 ولا 
ُ

جدّا، كثيفة الفصول شتائيّة المواسم. تفيض
ساء 

ّ
الن ف��ي ص��دور  ، تخبئ 

ّ
ت��ك��ز  ولا 

ّ
ت��زخ ي، 

ّ
تشت

الفاتنات حكايا عشق لا أسماء لها. 

ما يحدث الآن

● ماذا تغيّر في شكل الرّواية؟
ل��ل��أدب.  - ذات ي�����وم ش���كّ���ل ص������دور رواي������ة ع���ي���دا 
وتسألني ماذا تغيّر؟ قبل الآن كانت للرّواية قيمة 
أش���دّ ب��ه��ج��ة وم��ت��ع��ة وج���م���ال، ت��ت��ق��اس��م ظ��ه��وره��ا 
على  أقصاها،  ال��ى  أقصاها  من  قافيّة 

ّ
الث الحالة 

غ��ي��ر م��ا ي��ج��ري الآن ح��ي��ث أخ���ذت مسلكا ف��رديّ��ا 
تغيّرت،  الفكر  معايير   

ّ
أن الآن  يحدث  م��ا  بحتا. 

وش������روط ال���دّه���ش���ة والم���ت���ع���ة والم���ش���ارك���ة ت��غ��يّ��رت 
هرة السّريع أخذ من جماليّات 

ّ
أيضا. جنون الش

���م وال��سّ��ف��ر 
ُ
ال��ك��ت��اب��ة رح��ل��ت��ه��ا الم���ات���ع���ة إل����ى ال���حُ���ل

��ن��ا نتابع 
ّ
 م��ا ي��ح��دث ال��ي��وم أن

ّ
والاك��ت��ش��اف، وك���ل

أق�الم��اً م��ه��رول��ة ن��ح��و أب��ط��ال��ه��ا. س��ري��ع��ة ال��ع��ب��ور 
ال��ح��دث. وأن��ت لا تعثر تماما على  ات 

ّ
ب�ني محط

ج��م��ال��يّ��ات الم��ش��روع ب��ق��در م��ا ت�الزم��ك ج��م��ال��يّ��ات 
جربة، تجربة غالبا ما تكون لمعة لمرّة واحدة 

ّ
الت

واح���د تصل  عمل  ف��ي  طاقتها  تستنفد  أن  ت��ري��د 
ك��ان��ت ستتابع،  ب��ه لأب��ع��د م��ك��ان وت��خ��ت��ف��ي. واذا 

ها لن تكون بنفس الجودة. 
ّ
فسوف تفعل لكن

ما لا يتنبّه إليهِ صُنّاع الرّواية أنفسهم أنّ روتين العوالم 
جماليّاتها  إيقاعَ  يُفسدُ  قد  مثلا  بالوجوه  المزدحمة 

وأدوات سفرها الحسيّ إلى المتلقّي

كانت للرّواية قيمة أشدّ بهجة ومتعة وجمال تتقاسم 
حيث  الآن  يجري  ما  غير  على  الثّقافيّة  الحالة  ظهورها 

أخذت مسلكاً فرديّاً بحتاً



CULTURAL07حوار

لأيّ  يمكن  لا  أشياء  ثمّة 
يقولها  أن  ح��تّ��ى  أح���د 
فنّ  هو  وه��ذا  ع��داه  ما 

الكينونة

كيف سينشأ حراك نوعيّ 
على  الأدب  اق��ت��ص��ر  إذا 
اج���ت���رار ن��ص��وص��ه وس��ط 
ترى  مكبّرة  زجاجة  غيابِ 
الخارقة  التّجديدات  إلى 

للعادة فيه؟

ال��م��ن��ط��ق ال��ح��س��يّ هو 
م���ن���ط���ق آخ������ر ي��ق��اب��ل 
السّرديّ  المنطق  إيقاع 
وي�����ؤسّ�����س ل��ع��ن��اص��ره 

الجماليّة

م��ع��اي��ي��ر ال��ف��ك��ر ت��غ��يّ��رت 
وش���������روط ال���دّه���ش���ة 
وال��م��ت��ع��ة وال��م��ش��ارك��ة 

تغيّرت أيضاً

السّريع  الشّهرة  جنون 
أخ������ذ م�����ن ج���م���ال���يّ���ات 
الماتعة  رحلتها  الكتابة 
إل����ى ال���حُ���لُ���م وال��سّ��ف��ر 

والاكتشاف

ل����ن ي���ك���ون الاج���ت���ه���اد 
ال���نّ���وع���ي ف���ي ال��نّ��ق��د 
ع��ب��ر إق��ن��اع��ك ب��ج��دوى 
التّغييرات المفترضة في 
ما  بتلميع  بل  بصمتك.. 
وتختلف  فيهِ  تُستَثنى 

فيهِ عن سواك

اختاروا  كروائيّين  علينا 
والإدهاش  الفِتنة  مسار 
ب��ت��ج��دي��د  ن���ط���م���ح  أن 
قلباً  الرّوائيّة  مشاريعنا 
ال��رّاك��دة  المياه  ل��ث��ورات 

في بحار الأدب

◄

◄

◄

◄

◄

◄

◄

التّجريب الذّاتي

● طموحك لتحقيق أسلوب جديد؟
 - أس��ل��وب ال���رّوائ���ي ه��ي بصمتهُ، ول��ون��ه. ال��س��رّ الحقيقي ف��ي م��ش��روع��هِ هي 
وزح��مِ  ب��ازدح��ام��ات��ه��ا  واش��ك��الات��ه��ا،  عِها 

َ
بمُت الكتابة  ه��ي  البصمة  بصمته. 

الفِكر الأدبيّ   طبعة لخطوط 
ُ

ها معا تشكّل
ّ
هواجسها، بازدهار خِطابِها. كل

الخاص بكاتبها. أمّا عن طموحي، فأنا لا أطمح بل أفعل. ومنذ الحرف الأول 
فتُ 

َ
قد في الاقترابِ منها خال

ّ
تي توجّس الن

ّ
هُ في روايتي الأولى ال

ُ
ذي سجّلت

ّ
ال

غامَرة. هناكَ اقتطعتُ لنفسي مسارا فرديّا مشيتُ 
ُ
السّائد، واعتليتُ صهوَ الم

اتي هو من يفتح دروبا 
ّ
جريب الذ

ّ
فيهِ بثقة بالغة لكن بحذر شديد. مشروع الت

الفِتنة  اخ��ت��اروا مسار  ك��روائ��يّ�ني  ج��دي��دة لبصمات الأص��اب��ع والقلب. علينا 
والادهاش أن نطمح بتجديد مشاريعنا الرّوائيّة قلبا لثورات المياة الرّاكدة 
ال��رّوائ��ي أن يقلب   

ّ
جديد حالة وج��وديّ��ة من ح��ق

ّ
في بحار الأدب. هاجس الت

ه. هكذا أرى  ِ حاقِ بقِطارِ عَواِمل
ّ
ذي يجرُؤ على الل

ّ
نظامها حدّ ارب��اكِ القارئ ال

رحلة الكتابة قطاراً يتجاوز خطوط العالم كي يثأر من الغائب في الرّواية 
��ذي تحاكُ منهُ حكايتها ولا 

ّ
ال يُ��س��اوَمُ على ج��ودةِ الرّيش  الجيّدة. بصمة لا 

 بمخيّلةِ قارئها عالما يصيرُ ملكاً. الجديد يعني 
ّ

ذي سيلف
ّ
فنيّة الارتطام ال

ك تلجأ إلى شكل جديد يخصّك في الكتابة الرّوائيّة لم يخل لم يطرقه. 
ّ
أن

الممرّ الخلفيّ للشّوق

● من أين تخلق الشخصيّة الروائيّة في أعمالكِ؟ 
وق 

ّ
غف. من الممرّ الخلفيّ للش

ّ
- تقصد البطل حتما. لا بطولة في غياب الش

 الهجس ليس جسرا حتميّا 
ّ
 أنفاس البطل. لكن

ُ
والهجس والانفعال تشتعل

تي 
ّ
ال الاث��ارة  ك��مُّ  اليه، ولا تزاحم الانفعالات واقتتالِها عليه، لكن حتما ه��وَ 

م��ع��ا. سيمتلكُ من  ��خ��يّ��ل��ة 
ُ
��س والم

َ
��ف

َّ
ال��ن ف��ي  م����رورهُ غيبا أو ح��ض��ورا  يخلقها 

بش 
ّ
��كَ، والن

ُ
يُ�الحِ��ق ممّا  أكثر  ب��كَ لملاحقتِهِ  ي���ؤدّي  م��ا  وال��وض��وح  الغرائبيّات 

صادمِ بهِ عينيّا.. تأتي من حالات 
ّ
بُكَ الت

ِّ
في خصوصيّاتهِ حدّ ابتكارِ ما يُجن

ه��ا لتفاصيلِ 
ُ
ت��ت��ج��اوز ث��مّ  أوّلا  ف��ي شفافيّة روحِ���كَ ك��ص��انِ��عٍ للحالة  ��ن��اغ��مِ 

ّ
ال��ت

 من نوافِذِ جسَدِكَ عليها. 
ُ
رُ الحياة

ُ
مط

ُ
الاختلاف، من هناك تتشابكُ الصّور وت

��هُ ال��ى ق��ارئ��كَ، هو 
َ
��رسِ��ل

ُ
��كَ أن��ت وي��ص��ارعَ��كَ قبل أن ت

َ
 ع��الم

َ
خ البطل لا ب��دّ أن ي���دَوِّ

اختبارٌ لنضج مشروعِكَ في أوّلهِ وآخرهِ. 

● إذا ما فكرت يوما في كتابة سيرتك الذاتية، فهل ستكتبين كل شيء عنك 
) المحرج والصعب والحساس.. الخ( أم انك ستقدمين شيئاً وتستثنين أشياء؟

 
ّ
كتب ف�لأن

ُ
��ع��اش، وح�ني ت

ُ
ب ب��أيّ ح��ال! ب��ل ت

َ
كت

ُ
ات��يّ��ة لا ت

ّ
- بعينيّ ال��سّ��ي��رة ال��ذ

ك حتما ستجدُ 
ّ
س معها، لكن

ّ
نف

ّ
مادّتها تطاولت عليك ولم تعد قادرا على الت

لها مسارات في عملك الرّوائي، ومساراتها وشوشة قد لا يسمع بها سواك. 
ولا يصغي ال���ى م��وج��ه��ا غ��ي��رك. ه��ي مطالبة ب���أن تبقى ل��ك وم���ا ت���ح���رّرهُ من 
 

ّال
ا ��كَ 

ُ
ق��ارئ سغِ حكاية لن يسمع بها 

ُ
ال��رّوائ��يّ��ة بن م��ادّت��ك  تفاصيلها سيغني 

اتيّة حصرا. أحببتُ بعض ما سُجّل 
ّ
معَك. هكذا أرى الى مشروع السّيرة الذ

هُ سيرة ذاتيّة. 
ّ
 إليّ أن

َ
ل يِّ

ُ
 ما خلبني بِحَق هو ما خ

ّ
اتيّة، لكن

ّ
 السّيرة الذ

ّ
في فن

ي حتما لم أسجّل 
ّ
قد أكون تمازجتُ مع مقتطفات من حياتي في رواياتي، لكن

ال��يّ، وعبر تقنيّة  حَ��كَ��ت، فبضمير لا يعود  ي واذا 
ّ
فصولا طويلة تحكي عن

حتما  ��ن��ا 
ّ
لأن للحقيقة،  تقود  ممّا  أكثر  الكتابة  لفنيّة  تقود  جماليّة  س��رديّ��ة 

ياته الفكريّة الحسيّة أوّلا، والغزارة في 
ّ
نبحث عن المستوى الجمالي وتشظ

تي ادّخرناها لرحلة بهاء سريّة في الرّوح؟ أنا على اعتقاد 
ّ
منجم الحكايا ال

 جماليّات سيرتِكَ تكمن في أسلوب تقنينها وتفنينها كجزء لا ينفصل 
ّ
أن

عن جسد الرّواية.

النّهج في الكتابة

● وما ينقصك كروائية؟
ع. لا ينقصني شيء غير أن ترفل مدينة روحي 

ّ
- سؤال جميل، والإجابة عليه أبسط ممّا تتوق

أسلوبها،  الكتابة،  ف��ي  هج 
ّ
الن تغيير  ب��ض��رورة  ايماني  م��ص��دره  ل��ل��رّواي��ة  أفعلهُ  م��ا  بسكينتها. 

لم  بفكرة  آخ��ر  بلا  أهجس  العام.  الكتابة  ثرائها، واضافتها لمحيط  تها، مصادر 
ّ
أفكارها، خط

أفكاري  ها من خصوصيّات 
ّ
يغامر بها أح��د، لم يستيقظ على مساكبِ اخضرارها س��واي، لأن

تي ترهَف 
ّ
ومرجعيّاتي العقائديّة، السيّاسيّة، الحسيّة وأبعادها الجماليّة. الحسيّة تحديدا ال

بوءة. 
ّ
ذي غادر وتركَ مكانا فارغا للن

ّ
ما عثرت على قوقعة بحريّة خالية من كائنها الجميل ال

ّ
كل

ينقصنا  ال��ع��رب��ي،  وال��ع��ال��م   48 مناطق  ف��ي  يعيشون  كفلسطينيين  بيننا  العلاقة  صعيد  على 
بمادّتنا  قافيّة 

ّ
الث المرجعيّات  تتعامل  أن  نا 

ّ
ويل في حفظ هويّتنا وحق

ّ
الط الاعتراف بجهادنا 

الأدبيّة كما تفعل مع أيّ كاتب في العالم. ترهقني مثلا فكرة تهميش رواياتنا في المسابقات 
تي كتبتها 

ّ
 الأخضر. فرواية الفتيان الأخيرة والوحيدة ال

ّ
نا نعيش داخل الخط

ّ
الأدبيّة لمجرّد أن

وازي مع 
ّ
لوج« هُمّشت في عديد المسابقات الأدبيّة وحرمت من الت

ّ
في الآونة الأخيرة »نمر الث

تي 
ّ
ال الهويّة   

ُ
اعتبارنا عرب 48 مرفوضة تماما. فصِبغة العربي. وفكرة  العالم  شبيهاتها من 

فنا من دون حق في خانة الغرباء، ما لا نقبل فكرة تأثيثِهِ المغلوطة وغير 
ّ
ر عليها تصن

ّ
نتواف

ا من عالم عربي واسع  المتوازنة مع خطوط الكتابة الصّفراء والحمراء. لسنا يهودا ولسنا جزء
قافيّة العربيّة أن تفيق من نومتها 

ّ
اتهِ، ماذا نكون إذن؟ على المنظومة الث ر في تحديد انتماء

ّ
يتعث

قافيّة أن يعتبروا 
ّ
ويلة بشأن لوننا. العالم تغيّر وانقلبت معاييره، وعلى ضيوف الحالة الث

ّ
الط

لمشروع  وعي 
ّ
الن قافي 

ّ
الث الاخ��ت�الف  بكمّ  منوطة  الأدب��يّ��ة  الحالة  مُنجز  ف��ي  الاخ��ت�الف  معايير 

اتهِ هو من يحكم في السّبق  ح عيون الابداع على استثناء
ّ
 أديب على حدة. أن تفت

ّ
الفردانيّة لكل

على مستوى الإنجاز والحضور معا. 

الاجتهاد النّوعي

● مدى قبولك لآراء النقاد بشكل نهائي؟
تي ترافق 

ّ
ع الفكريّة والرّوحيّة ال

َ
ت

ُ
قاد، مهمّتهم أن يصدّروا انطباعات عن الم

ّ
- لا خلاف لي مع الن

السّليمة  رحلة سفرهم في العمل الأدب��ي. تعجبني صحوة حبرهم حين يندهشون. المنظومة 
قديّة، وأعني يصدّرون فكرهم الانتِقائي 

ّ
عون منهُ أوراقهم الن

ّ
اد منبرا يوز

ّ
ر للنق

ّ
مطالبة أن توف

العيش بعلا من أدبها  عن الأعمال الأدب��يّ��ة، فالسّاحة الأدب��يّ��ة بحاجة ماسّة للفكر. لا يمكنها 
الجميل؟ كيف سينشأ حراك نوعيّ اذا اقتصر الأدب على اجترار نصوصه وسط غيابِ زجاجة 
 حضورهم لن يكون سببا في 

ّ
 الحقيقة أن

ّ
جديدات الخارقة للعادة فيه. لكن

ّ
مكبّرة ترى الى الت

قد عبر 
ّ
وعي في الن

ّ
ي رُؤاهُ��م. سيرمي فكرهُ ويترك لي حريّة التأمّل. لن يكون الاجتهاد الن

ّ
تبن

ثنى فيهِ وتختلف فيهِ عن 
َ
ست

ُ
غييرات المفترضة في بصمتك، بل بتلميع ما ت

ّ
اقناعك بجدوى الت

وعي في الكتابة أكثر ممّا أعتبره 
ّ
قد بصمة من بصمات الجمال الن

ّ
س��واك، لذلك أنا أعتبر الن

بوصلة. حتما هو لا يوجّهنا بقدر ما يمنحنا مسافة لتأمّل ما أنجزناهُ. 
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باهتمامات  »العقل«  أصحاب  انفرد 
ت��راث  ع��ل��ى  ينفتح  جعلته  م��م��يّ��ـ��زة 
اش��ت��رك  أخ����رى  مجتمعات  وج��ه��ود 
مقولات  من  تحرّر  س��ؤال  في  معها 
أبعاد  نحو  ليتعالى  الرسمي  النسق 

أخرى

ظهرت  ال���زواي���ا..  أو  الكتاتيب  بعد 
والنشر  ال��ط��ب��اع��ة  ودور  ال��ج��ام��ع��ات 
وأسئلة  جديد  بزي  اجتماعية  وفئات 

جديدة

التّعليم  وت��ط��وي��ر  ال���م���رأة  أص��ب��ح��ت 
وتغيير مناهجه وتحديث حياة الناس 
أم��ام  والتخلف  بالضعف  وال��ش��ع��ور 
النخبة..  هواجس  أهم  من  الأوروبي 

ومقولات بديلة لعصر مختلف

بين  ال���ق���دي���م  ال��ت��ص��ن��ي��ف  ان��ت��ه��ى 
وبين  الهامش  على  يعيش  مثقّف 
الصحيحة..  المعرفة  يمثّل  فقيه 
الظروف  أملته  تصنيف  محلّه  ليحل 

السوسيو - تاريخيّة الجديدة

لم تفكّر السلطة في الدولة الوطنية 
للبحث  أك��ادي��م��ي��ات  ت��أس��ي��س  ف���ي 
دعمها  وف��ي  وال��م��ع��رف��ي  العلمي 
شجاعة  وسياسية  تشريعية  بقرارات 

تؤمّن لها الحماية القانونية

للمثقّف  كبيرة  تراجع  موجة  نشهد 
المشاريع  مجمل  عن  وتخلّيه  النقدي 
في  يحملها  ك���ان  ال��ت��ي  ال��ف��ك��ري��ة 

الماضي القريب

فحسب..  ثقافة  أزمة  نعيش  لا  نحن 
بل أزمة مثقف أيضاً 

إلى جانب الإشكال المعرفي من خلال 
الشجاعة  الأسئلة  عن  النخبة  تخلّي 
»المقبولة«  ب��الأس��ئ��ل��ة  لال�ه��ت��م��ام 

هناك إشكال وجودي

توفّر  مجتمعات  إلى  هاجرت  الأدمغة 
وحرية  الإبداع  شروط  من  العديد  لها 
الكتابة بعيداً عن القيود الكلاسيكيّة 

الثقافيرأي08

المثقف النقدي والفقيه

في مرحلة ما من التّاريخ ومع مولد الديانات التوحيديةّ، تمت إزاحة الكاهن وإبعاده اجتماعياً، باعتباره شخصاً مريباً ومفسداً للسلوك والعقل، هو الذي ارتبط 
وجوده بنظام فكري صار إلى الزوال التدريجي، ليفسح الفضاء الاجتماعي، بكامله، لفئة جديدة من المشرّعين وذوي الحظوظ، هم الفقهاء أو القساوسة أو 
الحاخامات. في القرون الوسطى، وبسبب طبيعة المجتمعات القائمة على الترحال والتكتّل/النزاع العشائري المستمر، كان للفقيه أو القس أو حتى الحاخام حضور 

كبير في شّىت المناسبات الاجتماعية والسياسية، بما في ذلك وجوده أثناء الحروب، إلى جانب قائد الجيش. 

ن���������ب���������ي���������ل دب�������������اب�������������ش*

حضور الفقيه

ال��ف��ق��ي��ه - ح��ت��ى ن��ب��ق��ى ف���ي دائ������رة ال��ف��ض��اء ال��ع��رب��ي 
الإس��ل�ام����ي - ه����و الم����ق����رّر والم����ش����رف ع���ل���ى الأح������وال 
ال��ش��خ��ص��يّ��ة م���ن زواج وط��ل�اق وت���وزي���ع ل��ل��م��ي��راث، 
وه����و ال���ول���ي أث���ن���اء الم���راس���م ال��ج��ن��ائ��زيّ��ة. ه���و سند 
ال���ح���اك���م وم���س���ت���ش���اره ض����د خ���ص���وم���ه ف����ي م��س��ائ��ل 
��م ال��ذي 

ّ
ال��ع��ق��ي��دة والاخ���ت���ي���ارات الم��ذه��ب��يّ��ة. ه��و الم��ع��ل

بين  يحكم  ال���ذي  وال��ق��اض��ي  ال��ن��شء،  بتعليم  يهتم 
الثانية غير  ال��خ��ص��وم��ات، ه��و السلطة  ف��ي  ال��ن��اس 
ل الأوّل والوحيد لثقافة 

ّ
الوراثيّة في البلاد. هو الممث

السياسيّ  المناخ  المعرفيّة. كل  السلطة وتوجّهاتها 
واضحاً  تمييزاً  يقيم  لا  للمجتمعات  والاجتماعي 
ب�ني ال��ث��ق��اف��ي/ الم��ع��رف��ي، وب�ي�ن ال��دي��ن��ي/ الأخ�الق��ي، 
ب���الأوّل، ولا يفهم  الثاني  يُقرن  ففي غالب الحالات 

من دونه. 
ال���زواي���ا وب��ي��وت  إل���ى الكتاتيب أو  ال��ق��ض��اء  م��ن دار 
في  العام، وخصوصاً  الم��ال  الأيتام وتسيير  رعاية 
���ل���ط���ان/ ال��خ��ل��ي��ف��ة، ف��ف��ي ك���ل ال���ظ���روف  م��ج��ال��س ال���سُّ
وال��ت��ج��مّ��ع��ات ن��ج��د للفقيه ح��ض��وراً ق��وي��اً ودائ��م��اً. 

يُطلب رأيه، وحكمه مسموع ومُصان. 

الذهنية 

نا، في الوقت ذات��ه، نقصد ذهنيّة الفقيه 
ّ
م عن الفقيه، فإن

ّ
نحن، عندما نتكل

من  كبيرة  مجموعة  ته 
ّ
تبن فكير 

ّ
الت م��ن   

ً
ك��ام�ال ونظاماً  المعنويّة،  وسلطته 

ث وصاحب  الفئات الاجتماعية، من التي تحسن القراءة والكتابة، مثل المحدِّ
م والقاضي والمفتي والمقرئ. هو نظام قائم على الثنائيّة وقدرة 

ِّ
يَـر والمتكل السِّ

كبيرة على تبرير الاختيارات والتوجّهات. هو نسق فكري يستند بالأساس 
على منطق قائم على التمييز بين مقولتين: الحلال/ الحرام، الحق/ الباطل، 
الشاهد/  الباطن.  الظاهر/  العقل.  النقل/  الم��ك��روه.  المباح/  الأب��دي.  الأزل��ي/ 
الغائب.الدنيا/ الآخرة. الولاية/ الخلافة. الحُر/ المملوك. الشريف/ الوضيع. 

المنطق

فات، حتى الفلسفيّة منها، خلال مرحلة 
ّ
هذا هو المنطق المعتمد في كل المؤل

مة 
ّ
طويلة من تراثنا الفكري والاجتماعي. هو نظام تفكير ينطلق من مسل

 قديم صحيح ومطلق وحقيقي، 
ّ

 كل
ّ
أساسيّة غير قابلة للمراجعة، مفادها أن

ه عقل يستعمل القياس ويقرن 
ّ
 آت أو محدث فهو مريب وهرطقة. إن

ّ
بينما كل

ـى 
ّ
كل حادث أو مستجد بميزان القديم. هو نظام تفكير لا يقيم للتعدّديّة بشت

مظاهرها الفكريّة أو السياسيّة وزناً، ولا يعتبرها من الأمور المرغوب فيها 
ى الكفر. 

ّ
أو المسموح بها، بل غالباً ما يصفها بالهرطقة والعصيان أو حت

يقدّس القديم ويخشى التغيير والتبدّل.

الفئة الأخرى

في المقابل، نجد فئة أخرى، كانت، تعيش 
ع���ل���ى ال���ه���ام���ش وح���ظ���وظ���ه���ا ف����ي ال��ن��ج��اح 
معرفيّة،  قيم  م��ن  تقدمه  بما  الاجتماعي، 
 
ً
ضئيلة نسبياً. فئة تركت لنا تراثاً جميلا
لا ن�����زال ن��ح��بّ��ه ون����ق����رأه ال���ي���وم )ال���ش���اع���ر/ 
بيب/ المترجم/ المهندس/ 

ّ
الفيلسوف/ الط

الرحّالة...(. فئة يطلبها السلطان أو الحاكم 
��ه��ا ت��ظ��ل م��ج��م��وع��ات 

ّ
ع��ن��د ال��ح��اج��ة، ول��ك��ن

غ���ي���ر م���ت���ج���ان���س���ة اج���ت���م���اع���ي���اً. ب��ع��ض��ه��ا 
ق���د ي��خ��ت��ار ال���ن���ش���اط ف���ي س���ري���ة وك��ت��م��ان 
��م ب��أس��م��اء م��س��ت��ع��ارة، 

ّ
م���واق���ف���ه، أو ال��ت��ك��ل

بسبب قناعاته التي لا تتماشى والنسق 
الرسمي، أو بسبب انتمائه العقلي للفكر 
الإغ���ري���ق���ي، ه���ي »ع���ق���ل« ان���ف���رد أص��ح��اب��ه 
على  ينفتح  جعلته  مميّـزة،  باهتمامات 
ت���راث وج��ه��ود مجتمعات أخ���رى اش��ت��رك 
م��ع��ه��ا ف���ي ال����سّ����ؤال، ه���ي ع��ق��ل ت���ح���رّر من 
مقولات النسق الرسمي ليتعالى بسؤاله 

نحو أبعاد أخرى.

◄

◄

◄

◄

◄

◄

◄

◄

◄
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التغيير الشامل

إل��ى دستور ويطبّق  بل مدني يحتكم  القضاء شرعياً،  يعد  لم 
العقديّة،  اعتبار للانتماءات  أي  الجميع من دون  القانون على 
ول����م ت��ع��د الم��ق��اب��ر ت��ع��رف ال��ت��خ��ص��ي��ص الم��ذه��ب��ي ال��ض��يّ��ق ال���ذي 
ك��ان م��وج��وداً، ب��ل ص��ارت م��ن اختصاص مصالح البلديات أو 
الأقاليم الإداري��ة. ولم تعد الم��دارس دُوراً للتلقين، بل مؤسسات 
اته المؤسسات  تعليمية تنجب الكادر الوطني الذي تنتظر كفاء
الجديدة. أمّا في المجال الاقتصادي، فقد عرفت المنطقة العربية 
 عن بيت المال، ومؤسسات 

ً
والإسلامية بداية ظهور البنك بديلا

وظ��ه��ور مجلس  الأوروب����ي،  ال��ط��راز  على  اقتصادية ومصرفية 
بأيديهم  من  ومجموعات  الدينية  الهيئات  عن  كبديل  الشعب 

الحل والعَقد. 
ومولد  السياسيّة  ال��ت��ع��ددي��ة  ظ��ه��ور  الم��رح��ل��ة  ش��ه��دت  سياسياً، 
النقابات العمّالية داخل المؤسسات الإنتاجية، ومجالس محلية 
لة في 

ّ
تضم ممثلين منتخبين أو معيّنين، وأخ��رى وطنيّة، ممث

مجلسي النوّاب والقضاء. 
ن��ع��م، ل��ق��د ك����ان ل�الس��ت��ع��م��ار الأوروب�������ي، ال����ذي ش��ه��دت��ه المنطقة 
للميلاد،  التاسع عشر  القرن  منذ منتصف   - - عموماً  العربية 
بل  والسياسية،  الاجتماعية  البنيات  تغيير  في  الكبير  ال��دور 
هو أوّل من عمل على تدمير البنيات الكلاسيكية للمجتمعات 
العربية لتأسيس واقع جديد يتماشى وطموحاته التوسعيّة. 

نهاية التصنيف القديم

ف يعيش على الهامش، وبين 
ّ
صنيف القديم بين مثق

ّ
انتهى الت

��ه تصنيف أملته 
ّ
 م��ح��ل

ّ
��ل الم��ع��رف��ة ال��ص��ح��ي��ح��ة، ل��ي��ح��ل

ّ
ف��ق��ي��ه ي��م��ث

ف 
ّ
ال��ظ��روف ال��سّ��وس��ي��و ـ ت��اري��خ��يّ��ة ال��ج��دي��دة، ف��ص��ار ه��ن��اك مثق

عضويّ مناضل يحمل مشروعاً سياسياً، أو يدافع عن مشاريع 
ف 

ّ
س��ي��اس��يّ��ة ف��ي إط���ار ان��ت��م��ائ��ه ال��ح��زب��ي أو ال��ن��ق��اب��ي. وب�ي�ن مثق

للدولة.  الإنتاجية  بالآلة  تكوينه  ارتبط  تكنوقراطي،  أكاديمي، 
ف 

ّ
لكن في المقابل، نجد أن الفقيه قد تمّ تحويل مهامّه إلى موظ

أجير، يشغل مناصب معيّنة تختارها له الدولة ضمن مجالس 
فة تسيير الشؤون العقدية للناس.

ّ
مكل

أف��غ��ان��س��ت��ان، بدأ  ث���ورة الخميني سنة 1979 وح���رب  ب��داي��ة م��ن 
العالمان العربي والإسلامي يشهدان ن��داءات كثيرة ومحاولات 
سياسية عديدة لإعادة ترتيب موازين القوى، وتقويض نشاط 
ف النقدي أو العضوي، للإعلاء من صوت الفقيه وإشراكه 

ّ
المثق

في الحياة الاجتماعية والسياسيّة وحتى الثقافيّة. ولكن، هل 
هو ذاته ذلك الفقيه العالم من النموذج الذي عرفناه في القرون 

م لغة الفقيه؟ 
ّ
الوسطى، أم هو مناضل سياسي يتكل

كان الدور الكبير لأحزاب وتيارات الإسلام السياسي هو إعادة 
الوسطى  ال��ق��رون  ق��ام��وس  التقليدي واس��ت��ع��ارة  النسق  إح��ي��اء 
الوطنيّة  الدولة  لم تستطع  السياسي والإع�الم��ي.  الخطاب  في 
ف��ي أغلب  ب��الأس��اس - على أس��س غير دي��م��وق��راط��ي��ة   - القائمة 
 ت��ع��قِ��د ش��ب��ه ت��ح��ال��ف م���ع خ��ط��اب 

ْ
الم��ج��ت��م��ع��ات ال��ع��رب��ي��ة، إلا أن

المعارضة  أش��ك��ال  وك��ل  اليسار  سلطة  تقويض  على  يساعدها 
السياسية الديموقراطية والأثنيّة.

ميلاد الأسئلة

 ك���ان ع��ص��راً لم��ي�الد أس��ئ��ل��ة، ه��ي ف��ي صميمها ت��ن��ب��ئ ب��م��ش��روع 
سياسي. يمكن تلخيص بعضها: »القانون المدني والشريعة«، 
الصحيح والضلالة«،  »الإي��م��ان  ال��ش��رع��ي«،  »ال��دس��ت��ور والمنهج 
��د«، 

ّ
»الم�����رأة وال��ع��م��ل/ وال���ح���ج���اب«، »ال����زي ال��ش��رع��ي وال����زي الم��ق��ل

السياسية حملة  المتغيّرات  الإنسانيّة«، واكبت  العلوم  »أسلمة 
تبرعات واسعة ومدروسة في الأوساط الشعبية لبناء المساجد، 

بأكثر عدد ممكن، في الكثير من البلدان العربية.
الحدود  متجاوزين  والسياسي،  الفقيه  فيه   

َ
تحالف عصرٌ  هو 

الجغرافية، وهو مبني على مصالح إستراتيجية بعيدة المدى 
- حرب أفغانستان وبعدها النـزاع في العراق وسوريا، نماذج 
أي��ض��اً عصر شهد استقالة  ال��ج��دي��د. ه��و  ال��واق��ع  ة  ل��ق��راء كافية 
ف النقدي وانزواء الباحث الأكاديمي وانغلاقه في 

ّ
كبيرة للمثق

أسئلة تعليميّة.

ض�����ي�����ق ال������رؤي������ة

ل���م ت��ف��كّ��ر ال��س��ل��ط��ة ف���ي ال���دول���ة ال��وط��ن��يّ��ة 
العلمي  للبحث  أكاديميّات  تأسيس  في 
والمعرفي، وفي دعمها بقرارات تشريعية 
الحماية  لها  ت��ؤمّ��ن  شجاعة  وسياسية 
ال��ق��ان��ون��يّ��ة، وإن وج�����دت ف��ه��ي خ��اض��ع��ة 
ل���رق���اب���ة ب���ي���روق���راط���يّ���ة ق���اس���ي���ة، ول��ك��ن��ه��ا 
ف��ي الم��ق��اب��ل ت��خ��صّ��ص م��ب��ال��غ ك��ب��ي��رة من 
الرقية  ق��ن��وات  لفتح  ال��س��ن��وي��ة  الم��ي��زان��يّ��ة 
السياسيّة  الدعاية  أو  والإفتاء  الشرعيّة 
الم���ض���ادّة. رب��م��ا ب��س��ب��ب غ��ي��اب ت��ص��وّرات 
بقي  عميقة،  وإس��ت��رات��ي��ج��ي��ة  مستقبليّة 
ة 

ّ
مستقل أك��ادي��م��يّ��ة  ب��م��ؤسّ��س��ات  التفكير 

يعاني ص��ع��وب��ات ف��ي ال��ت��ق��دّم والإن��ج��از. 
وبسبب ضيق الرؤية - أيضاً - وبتأثير 
م����ن ق������وى الإس����ل���ام ال���س���ي���اس���ي وث���ق���اف���ة 
خذ 

ّ
ال��وص��اي��ة ال��دي��ن��يّ��ة وال��س��ي��اس��يّ��ة، تت

ال��ك��ث��ي��ر م��ن ال���ق���رارات ال��ت��ي لا ت��ص��بّ في 
مصلحة تشجيع حرية التعبير والإبداع. 
ف����م����ن ف�������رض ال�����رق�����اب�����ة ع����ل����ى الم�������ق�������رّرات 
الم��درس��يّ��ة وال��ج��ام��ع��يّ��ة وب��رام��ج القنوات 
ف لمناضلي 

ّ
التلفزيونيّة، وبحضور مكث

الإس�����ل�����ام ال����س����ي����اس����ي ف������ي الم����ؤس����س����ات 
كبيرة  ت��راج��ع  م��وج��ة  نشهد  التعليميّة، 
���ي���ه ع����ن م��ج��م��ل 

ّ
��ف ال���ن���ق���دي وت���خ���ل

ّ
ل��ل��م��ث��ق

في  يحملها  ك��ان  التي  الفكرية  المشاريع 
الماضي القريب.

ه�����ج�����رة ال���ن���خ���ب

 وب��س��ب��ب ظ�����روف ال���ه���ج���رة إل����ى ال��ب��ل��دان 
��خ��ب��ة 

ّ
الأوروب�����ي�����ة واس���ت���ق���رار أغ��ل��ب��يّ��ة ال��ن

ف��ك��ري جديد  م��ن��اخ  العربيّة ه��ن��اك، ظهر 
- في العديد من الجامعات الأوروب��يّ��ة – 
العربيّة والإسلاميّة وفق  يهتمّ بالثقافة 
منها  يصلنا  لا  حديثة،  نقديّة  مقاربات 
 ب��ع��ض الأخ���ب���ار الم��ت��ف��رق��ة والم��ن��ق��وص��ة 

ّال
إ

���ى الم���ش���وّه���ة. وت��ب��ق��ى ال��ح��ك��وم��ات 
ّ
أو ح���ت

الفكريّ في  المناخ  ه��ذا  ـي 
ّ
تبن عاجزة عن 

السماح  أو حتى  الحكوميّة  مؤسّساتها 
لها ببيع أعمالها.

ن��ح��ن لا نعيش أزم���ة ث��ق��اف��ة ف��ح��س��ب، بل 
فإلى جانب الإشكال  أي��ض��اً،  أزم��ة مثقف 
العربي  الفضاء  ع��ن  غ��اب  ال��ذي  المعرفي، 
��خ��ب��ة ع���ن الأس��ئ��ل��ة 

ّ
��ي ال��ن

ّ
م���ن خ��ل�ال ت��خ��ل

الشجاعة للاهتمام بالأسئلة »المقبولة«، 
��ل ف��ي هجرة 

ّ
ه��ن��اك إش��ك��ال وج����ودي ت��م��ث

ر لها العديد 
ّ
الأدمغة إلى مجتمعات توف

من شروط الإبداع وحرية الكتابة بعيداً 
عن القيود الكلاسيكية. 

ال��ع��رب��يّ��ة، ضحيّة  منطقتنا  ف��ي  ��ف، 
ّ
الم��ث��ق

بسبب  للفضاء.  وف��اق��د  ـهم 
ّ
ومت وم��ت��عَ��ب 

��م��ه��ا ال���ق���وى 
ّ
ل���غ���ة ال����وص����اي����ة ال���ت���ي ت��ت��ك��ل

السياسيّة وبعض الدوائر السياديّة في 
أن  العربيّة، يصبح من الصعب  الأنظمة 
 المبادرات، أو أن يتغيّر الوضع 

ّ
تنجح كل

ن���ح���و ان���ف���ت���اح ع���م���ل���ي ع���ل���ى ل���غ���ة ال��ع��ق��ل 
والحوار. 

*كاتب جزائري

صدمة الحداثة

فته من خدش عميق في الغرور 
ّ
كان لأحداث تاريخيّة متتالية، بدءاً بصدمة الحداثة وما خل

العربي، خلال رحلة نابليون إلى مصر سنة 1798، ثم جاءت فترة شهدت أولى رحلات 
الطلبة العرب إلى أوروبا، بدءاً من القرن التاسع عشر، لطلب العلم في المعاهد والجامعات، 
وتوزيع مختلف  في عصر جديد  تجسّدت  ملموسة  اجتماعية  تغيّرات  عنه  نتجت  ممّا 
للمهام والمراتب. بعد الكتاتيب أو الزوايا، ظهرت الجامعات ودور الطباعة والنشر وفئات 
اجتماعية بزي جديد وأسئلة جديدة، لقد أصبحت المرأة وتطوير التعليم وتغيير مناهجه 
خبة 

ُّ
ف أمام الأوروبي من أهم هواجس الن

ّ
وتحديث حياة الناس والشعور بالضعف والتخل

ومقولات بديلة لعصر مختلف.
العشرين-  القرن  من  بداية   - ثورية  سياسيّة  مواقف  الاجتماعيّة  التغيّرات  هاته  رافقت 
القضاء،  الجامعة ودار  أن عرفتها. فمن تأسيس  العربية والإسلامية  للمنطقة  لم يسبق 
في  الفقهاء  وتقويض سلطة  الغربي،  النموذج  من  تنظيمها  تستمد  دنيويّة  كمؤسّسات 
المدارس )تأسيس دار القضاء على يد الشاه رضا بهلوي الأب في إيران، وكمال أتاتورك 
التكوين  ذوي  فين 

ّ
المثق من  فئة جديدة  تونس(، ظهرت  في  بورقيبة  والحبيب  تركيا،  في 

الأكاديمي، أغلبهم عائدون من أوروبا، ليسهموا في إحداث تغيير كبير في موازين القوى 
داخل المجتمعات.
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أعود إلى بيتنا،
بادئاً من جديد:

بغربلة الكلام المعتق،
وتنقية الأمثال الشعبية.

كنس الظلال،
ولف أشعة الشمس.

دفع الغيوم،
ولملمة رائحة المطر.

أعود إلى بيتنا،
أدبغ أنفاسي بالرياح الشديدة،

وأطلق صفيراً أحمر.
أنفخ كرة الأرض كبالونة، 

أطلقها نحو السماء.
*** 

أعود إلى بيتنا،
أنشغل بأعمالي:

نهاراً، أخفت ضوء الشمس،
ليلًا، أغمق الظلام،

أنصب فخاخاً للنجوم،
أدير القمر على كفي.

بسكينة ناعمة، 
أشحذ رأس الصمت بخفة.

بأصبع الموسيقى،
أعالج حنجرة الصوت.

أصنع رغوة من الطعم والرائحة،
وأغسل بها وجه اللون.

من رحيق الصراخ ولعاب البكاء،
أكتشف دواء لمعالجة »التسرع«.

بزيت التغريد،
أدلك أكتاف الفجر.
 بإبرة وخيوط اللغة،

أخيط رداء للشعر الممزق.
أدخر حكايات الصيف،

لجلسات الشتاء.
*** 

أعود إلى بيتنا،
وأرتدي ملابس جديدة:

السروال، من قماش الخرير،
السترة، من حر الصيف،

القميص، من وميض القمر،
البلوز، من نسمة البرد،

الحذاء، من جلد الفراشة،
المعطف، من حفيف الغابة،
وشاح العنق، من قوس قزح.

*** 
أعود إلى بيتنا،

أتناول الأطعمة المحلية:
صباحاً، الشعر بالدهن،

ظهراً، قصصاً قصيرة مقلية،
مساء، حساء الرواية،

أيام الجمع، »دولمة« بورق النقد الأدبي،
مع السحاب المكثف.
*** 

أعود إلى بيتنا،
بعد الآن،

لا أتردد إلى كافتيريا الفقاعة،
لا أذهب إلى مزاد سوق العقد 

المستعصية،
لا أذهب إلى نزهة متنزه ذي البعد 

الواحد،
لا أصغي إلى الأنباء الضيقة،
لا أقرأ مسودة أي انقلاب،

بعد الآن، أترك:
غلي النار،
شوي الماء،

إيقاف الهواء،
تنويم التراب.

أعود إلى بيتنا،
أنعزل وأبدأ بكتابة...

قصيدة »السقوط إلى السماء«،
رافعاً رأسي، واثقاً

أفكر وأستريح.

العودة

إل����ى
ال��ب��ي��ت

ش���������ع���������ر: ط�������ي�������ب ج�����ب�����ار

ترجمة : عبدالله طاهر البرزنجي
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ال������غُ������راب

الغراب والبحر
حاول نسيان البحر

لكنه كان أكبر من الموت، مثلما هو 
أكبر من الحياة.

حاول مكالمة البحر
لكن عقله تشتت وجفلت عيناه

مثلما تجفل من لهيب مندفع

حاول ملاطفة البحر
لكنه دفعه بالمناكب ــ مثلما يدفعك 

شيء ميت

حاول كراهية البحر
ــ  ناحل  أرنب  فجأة كأنه  شعر  لكنه 
يسقط على صخرة تعصف بها الريح.

حاول فقط أن يكون في ذات العالم 
كما البحر

لكن رئتيه لم تكونا عميقتين بما فيه 
الكفاية

وإن دمه المبتهج اصطدم بها
مثل قطرة ــ ماء تصدم بمدفأة ساخنة.

أخيراً

أدار ظهره وسار بعيداً عن البحر
مثل مصلوب لا يمكنه الحراك.

هستيريا الغراب
ال�����غ�����راب بأن دم���اغ���ه  ي���ش���ع���ر 

ينزلق،
ويجد كل ريشة أحفورة لجريمة 

قتل.

من قتل كل هؤلاء؟
هؤلاء الأحياء الأموات، ذلك 

الجذر في أعصابه ودمه
حتى يبدو أسود بوضوح؟

ك���ي���ف يم���ك���ن أن ي���طر�ي� م��ن 
ريشه؟

ولماذا هاجموه؟

هل هو ارشيف اتهاماتهم؟
ال���ش���ب���ح���ي  ه����دف����ه����م  ه������و  أم 

وانتقامهم المتلهف؟
أم هو أسيرهم الذي لا يغتفر 

له ذنب؟

لا يمكن أن يغُفر له.

سجنهُ الأرض. فما كان منه 
غير أن يرتدي إدانته،

محاولًا تذكر جرائمه

ويطير مثقلًا.

يبدو أن هذا العالم الداخلي لأجسادنا، »قدراتنا 
ال��ش��ع��وري��ة وال��غ��ري��زي��ة الم��ه��ج��ورة«، ق��د ض��اع منا 
ف���ج���أة، ب��ع��د أن ك��ان��ت ال��وس��ي��ل��ة ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة في 
اح��ت��ض��ان وأن��س��ن��ة ه���ذه ال���ق���درات ه��ي ال��دي��ن. 
ومن دون الدين أضحت هذه القدرات خاسرة 
»مرتعاً  الداخلية  حياتنا  وأضحت  لإنسانيتها، 
ل��ل��ش��ي��اط�ني«، م��ق��ط��وع��ة ع���ن ت��ل��ك ال��ط��اق��ات، 
والفراغ  الشاسع  الغياب  هو  نسجله  ما  و»كل 
والعقم واللامعنى والعزلة«. وبعد أن رسم هيوز 
هذا الموقف طفق يبحث عن سبيل للتوفيق مع 
التقليدية  السبل  ومن  الداخلية.  الطاقات  تلك 
الذي  الخيال  هو  التوفيقية  له��ذه  تستخدم  ال�يت 
ق« و»الإله����ي«، لأن��ه يساعدنا  يُ��دع��ى ب���ـ»الخ�ّا�لّ
والخ��ارج��ي��ة.  الداخلية  ال��ع��والم  ب�ني  التفريق  على 
وكانت اللغة التي توظَّف لهذا التفريق هي الدين 

والميثولوجيا والرمز. 
بي آر. كنك

من دراسة نقدية في الكتاب

يوصف تيد هيوز، المتوفى في عام 1998، بأنه 
شاعر الطبيعة بامتياز. وهو يتميز، أكثر من أي 
شاعر آخر، بأنه وظّف الطبيعة وصورها وتحولاتها 
لينقل باحترافية لافتة فلسفته ورؤيته الشعرية إلى 
القارئ. ولعل توظيفه لأحوال طائر »الغراب«، 
الذي يمثل له صورة فنية عن الإنسان المعاصر في 
إحباطاته وروحه الانفصامية، وعجزه عن التوفيق 
ب�ني ح��ي��وات��ه ال��داخ��ل��ي��ة والخ��ارج��ي��ة، ه��و التمثيل 
الأبرز في الاستعارة الشعرية التي يركز عليها هيوز 

في جُل أعماله. 
يمنح هذا الكتاب القارئ صورة كاملة عن هذا 
رؤيته  عن  فضلًا  وشعرياً،  نقدياً  المتفرد  الشاعر 

الخاصة بفن الشعر.
هنا ترجمة لثلاث قصائد له.

)المترجم(

ش���������ع���������ر: ت�������ي�������د ه�����ي�����وز

ت������رج������م������ة: س����ه����ي����ل ن���ج���م

حريق
حريق
حريق

أخيراً حدث شيء ما 
لا يمكن للشمس أن تحترق، حتى أنها

سلمت بكل شيء وصولًا إلى - العقبة الأخيرة
وهي إزاء ذلك احتدمت وتفحمت

تحتدم وتتفحم

شفافة بين خبث الفرن الساطع
الألسنة الزرق والحمر والصفر النابضة

واللعقات الخضر للحريق المهول

شفاف وأسود -

بؤبؤ عين الغراب، في برج حصنه اللاهب.

وقفة الغراب الأخيرة
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قصائدُ مختارةٌ

شيغرين يفغيني  ال��رُّوس��يِّ  اعرِ  للشَّ

يشة * د حِلمي الرِّ ةِ: د.محمَّ ترجمَها منَ الِإنكليزيَّ

يفغيني شيغرين شاعرٌ وكاتبُ مقالاتٍ، وأَحدُ المؤلِّفيَن الَأكثر قراءةً علَى نطاقٍ 
ال���دَّوليِّ  القلمِ  المشهورينَ َيف روس��ي��ا. عضوٌ ِيف نادِي  ب�نَي ش��ع��راءِ جيلهِ  واس��عٍ 
منَ  ع��دَّةِ كتبٍ  م��ؤلِّ��فُ  الكتُّابِ ِيف موسكو.  ���ادِ  ال���رُّوسِ واتِّح الكتَّابِ  ���ادِ  واتِّح
الماشيةِ« )2012(، »الخليجُ غيُر  مِنها: »سائقُ  الَأخيرةِ  عريَّةِ،  الشِّ المختاراتِ 
النَّائمِ )2014(، »بالونٌ تحتَ الماءِ« )2015(. نُشرتْ أَعمالهُُ ِيف العديدِ منَ 
تِ الَأدبيَّةِ الرُّوسيَّةِ والُأوروبيَّةِ المرموقةِ. تمَّتْ ترجمةُ قصائدهِ إِلى 14 لغُة.  المجَّال

حازَ العديدِ منَ الجوائزِ الَأدبيَّةِ. يعيشُ بالقربِ مِن موسكو.

* شاعر وباحث ومترجم من فلسطين

����يُّ
����������

�����ِّ ��ل
����������

ح�������
����������

لمَ���������
تاءُ القاسيُّ هذَا الخميسَ.ا مِن غيِر المرجَّحِ أَنْ ينتهيَ الشِّ

، يصيُر القِدرُ أَصغرَ وأَصغرَ. الثَّلجُ يتساقطُ بشكلٍ جنونّيٍ
حسبَ »فرويد«. لكنْ مَا هوَ المثالُ الذَّي يجبُ أَنْ نعطيهُ 

الآنَ؟
. البيوتُ ِيف أرَضٍ منَ الثَّلجِ، يفكِّرُ المحلِّيُّ

و»هادسُ« يدخلُ منَ الن�وَّافذِ برداءِ الظَّلامِ.
حسنًا، ليسَ »هادسَ«، ولكنْ لماذَا هيَ سوداءُ جدًّا؟

يفكِّرُ المحلِّيُّ وهوَ يشاهدُ الأفَنيةَ عائمةً،
ويشعرُ بخياشيمِ الكآبةِ كيفَ هوَ القاعُ؟

َال يتغي�َّرُ المرءُ وهوَ ينظرُ إِلى كلِّ هذَا
حيثُ َال تذبلُ النُّفوسُ ِيف الَأواني، والَأزهارُ كذلكَ:

شي الَأرواحُ مَع أوَعيةِ الرَّيِّ علَى ارتفاعٍ، تَم
. حيثُ يسهلُ الوصولُ إِلى أَيِّ نجمٍ مرئيٍّ

ومَنِ الَّذي يتحدَّثُ الآنَ؟ الشَّخصُ الثَّابتُ. الشَّخصُ الَّذي 
أَخذَ كثيراً منَ السُّكانِ المحلِّيِّيَن، لكنَّهُ نَجا بطريقةٍ مَا...

»دَعْهُ يستمرُّ بالعيشِ، كمَا قمتُ بقمطهِ،
مَع قيثارةٍ صغيرةٍ أَطلقتُهُ ِيف العالِم«.
* * *

: »أتمنَّى لكَ ليلةً سعيدةً«، يقولُ المتوفَّى
أثَناءَ رميِ الرَّأْسِ ِيف عالٍم

مِن تلكَ العوالِم، حيث سافرَ المصلوبُ المحتالُ،
وحيثُ طردَ الملاكُ السَّاقطُ

مِن دونِ كلماتٍ. مِن أَجلِ ماذَا، حسنًا إِنَّهُ معروفٌ جيِّدًا.
يقولُ: »أفَتقدُكِ، أيََّتها الجثَّةُ النَّحيفةُ، تطلقيَن الخفافيشَ

مِن أيَدي المستنقعِ. حسنًا، أرُيدُ بعضَ الشَّايِ الآنَ،
ونعمْ بالـ»براندي« لتشتيتِ الظِّلالِ،

وذلكَ القطيعِ الغبيِّ الَّذي هوَ مشاحنةٌ مروِّعةٌ،
أَنا نفَسي واحدٌ منهمْ، وكذلكَ أنَتَ.

تارةَ، فهناكَ إِضاءةٌ لذَا أَغلقِ السِّ
منَ الفوانيسِ إِلى نجمٍ ينبثقُ الآنَ.

والضَّوءُ مؤذٍ. والدَّواءُ َْمل
يُساعدْني: سمُّ الثُّعبانِ وجذرُ التَّبغِ.

حسنًا، أبَقِها قادمةً. يتثاءَبُ، يبَدو كئيبًا.
، ستأْتي الأبَواقُ. فقطْ انِتظرْ قليًال

، يضغطُ المرآةَ علَى الكأْسِ الكريستاليِّ
وَال يتركُ أثَراً ِيف المرآةِ.

هُ إِليَّ شيئًا فشيئًا،
ُ
تتدفَّقُ عوالم

ويغلظُ موضوعُ المشكلةِ...
نرفعُ بسرعةٍ دليًال علَى مشروباتنِا،

علَى الرَّأْسِ الَأصلعِ، ألَيستْ هناكَ أرَقامٌ تلمعُ؟
تلتقطُ عينايَ صبَّارَ الكمَّثرى الشَّائِكِ،

وهوَ شائكٌ مثل الجحيمِ المنكمشِ.
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نُ »خوداسيفيتش«، يدخِّ
ويبحرُ »بوبلافسكي« خلفَ العوَّاماتِ...

يرتفعُ الجذامُ مَع الدُّيوكِ ِيف المستعمراتِ المتَّقدةِ.
الجريسُ هوَ ِيف مصطلحاتِ الاسمِ الَأوَّلِ مَع الجريسِ)1( الآخرَ. 

يستيقظُ القدِّيسُ »لَعازر« ليُطعمَ أوُلئكَ البؤساءِ،
تِ: الَأزهارَ الفارغةَ الَّتي تتفتَّحُ ِيف العيونِ. وأوُلئكَ القوَّاي

يْأخذونَ ابنًا سليمًا مِن فتاةٍ فقيرةٍ:
أَبحرَ قاربٌ إِلى موقعِ جزيرة »سبينالونجا«.

هناكَ هاويةٌ ِيف سماءٍ زرقاءَ، وكثيٌر مِن ياسميِن الغروبِ،
وإِلهٌ يونانيٌّ يختبئُ ِيف سحابةٍ ورديَّةٍ شاحبةٍ.

ينظرُ الجذاميُّونَ إِلى العالِم ليسَ مِن خلالِ عينيكَ،
مَا هيَ طيورُ الاستعاراتِ والسَّحالي منَ التَّحوِّلِ لهمْ؟

نُ »ف. خوداسيفيتش«، ويبحرُ »بوبلافسكي« خلفَ العوَّاماتِ... يدخِّ
. أَحضرَ الملاكُ وردةً مجعَّدةً إِلى الشَّاطئِ الصَّخريِّ

الجذاميُّونَ َال يرونَ الحبَّ مِن خلالِ عين�يَْكَ،
مَا هيَ عطلةُ الاستعاراتِ، وحيواناتُ التَّحوُّلِ بالنِّسبَةِ لهمْ؟

نُ »ف. خوداسيفيتش«، روحَ ربٍّ أوَ شيطان، يدخِّ
عرِ، مَن نماَ أَكثرَ ِيف »بوريس«؟ و»ماركس بوبلافسكي« بالشِّ

لماذَا يسبحُ »ب. بوبلافسكي« خلفَ العوَّاماتِ؟ َال أَعلمُ.
تبًّا، ولماذَا »خوداسيفيتش« نفسُهُ هُنا؟

عرُ الجهنَّميُّ إِلى جنَّةِ العنبِ،  إِذنْ هكذَا يمتدُّ الشِّ
، ويتمُّ تقديُم الشَّمسِ علَى المائدةِ. فهناكَ مغفرةٌ للخطاَاي

.
... أَحمقٌ غريبُ الَأطوارِ سيقولُ كلَّ شيءٍ، بالتَّأْكيدِ، عنْ طريقِ الصُّدفةِ،

والجذاميُّونَ نائمونَ: يرونَ طريقةً مختلفةً للحياةِ.
انتهَى »خوداسيفيتش« منَ التَّدخيِن...

. عرِ ِيف الجحيمِ ِيف منحلٍ غيِر عاديٍّ »ب. بوبلافسكي« يجمعُ عسلَ الشِّ

)1( الجريس: أزهار لها لون بنفسجيّ

أيَنَ بالضَّبطِ؟ ِيف الحلمِ الخامسِ، أوَِ السَّادسِ، أوَِ العاشرِ، أوَِ 
الثَّاني عشرَ،

نَصحني صديقٌ قديٌم: فقطْ َال تخرجْ َاي عَزيزي، 
ليسَ للَأشعارِ الَّتي تحترقُ بغباءٍ ِيف النَّارِ،

وَال لأنَوارِ القلوبِ الحزينةِ. انظرْ عَزيزي، تعجَّبْ
بكيفيَّةِ تشابُكِ النَّارِ بيَنهمْ، وبحارسِ بوَّابةِ »هادس«)1(

وهوَ يلُقي جذوعَ الَأشجارِ ِيف النَّارِ، وبالظِّلِّ الرَّماديِّ وهوَ 
يضحكُ،

وبطفلٍ بِلا مأْوى خارجَ النَّافذةِ
يخرجُ كفَّهُ مِن أَجلِ معجزةٍ، حيثُ يستطيعُ الاختفاءَ فقطْ 

حيَن يكونُ هوَ نفسهُ »مومينترول«)2(-
مجرَّدُ وحشٍ صغيٍر تائهٍ ِيف أمَاكنَ الرُّوحِ الصَّعبةِ.
تستنشقُ الريِّحُ الكابوسَ، وتزفرُ )E( مسطَّحةً،

وِيف الواقعِ تتحوَّلُ إِلى إِبرةٍ ِيف الدِّماغِ.
مجرَّدُ قزمٍ صغيٍر... تسمعُ رصاصةً ِيف مكانٍ قريبٍ- بانغ-

بانغ!
أيَنَ أمُُّكَ؟ أَنا نفَسي كنتُ يتيمًا منذُ سنواتٍ.

لذلكَ نشاهدُ عوالمَ غائمةً مؤْلمةً،
وبيتَ الفنِّ الأبَيضِ: بالثَّلجِ وظلامِ الكلماتِ.

هُنا أوَدُّ أَنْ أقَولَ: عنْ ماذَا هذَا الفيلمُ؟ أوُه ماذَا؟
غادر البيتَ الآنَ، وأنَقذِ الطِّفلَ منَ البردِ الآنَ،

واكنسِ العاصفةَ الثَّلجيَّةَ الآنَ بمقشَّةٍ، وتمسَّكْ بالنَّارِ،
وأَخرجْ أَشباحَ اللَّيلِ وصوًال إِلى الغضبِ الَأخيِر.

* * *
هناكَ رجلٌ يعدُّ المصائبَ

ليسَ علَى الَأصابعِ، ولكنْ علَى الرُّعودِ،
: أنَتَ توقَّفْ فقطْ، »باستا«، يقولُ للقطِّ الضَّالِّ

لْم أَعدْ أذَهبُ إِلى الَأطبَّاءِ.
وعيِ الذي أَغلقتُهُ وَفقدتُ  أبَوابُ »فرويد«: ظلامُ الَّال

مفاتيحَهُ،

حقِ، مثلَ خروجِ حجرٍ مِن حبلٍ... تاركًا رسائلَ للشَّفقِ الَّال
هناكَ تساقطُ ثلوجٍ ِيف داخلِي أُسبوعيًّا،

خبَّأَ قلَبي ِيف داخلِي أبَيضَ تمامًا.
َال أثَقُ بالَأطبَّاءِ المسعفيَن،

وهذَا هوَ الحدُّ الَّذي انتقلتُ إِليهِ ِيف الحياةِ.
الثَّلجُ الَّذي ِيف داخلِي نحتَ أمُِّي المريضةَ،

ولقدْ دفنتُها منذُ وقتٍ طويلٍ...
،)3(» لنْ أُخبركََ بَأشعارِ »إِوزَّةِ الأمُِّ
فلَمْ تعدْ أمُِّي تملكُ القوَّةَ بعدَ الآن.

قريبًا، سوفَ يلعبونَ المسيرةَ مِن قبلِ ابنِ بولندا،
وستقودُ الأبَواقُ الفرنسيَّةُ الموسيقَى عبَر الَأدمغةِ...

لقدْ أَخطأَ الرَّجلُ للت�َّوِّ: الأبَواقُ ل
تعزفُ مِن حلقِ »فريدريك«. 

يتغي�َّرُ الشَّخصُ... كلَّ شتاءٍ طويلٍ طويلٍ
تلتصقُ الَأرضُ بمطرِ منتصفِ اللَّيلِ:

ِ إِلى ابنِها، تسحبُ أمُِّي يدَيْها المعلَّقت�ْني
وتطفئُ الضَّوءَ، وتشعلهُ مرَّةً أُخرى.

السّفليّ في الأسطورة  العالم  الموتى وملك  إله  ه��ادس:   )1(
اليونانيّة.

من  فنلنديّة  ك��وم��ي��ديّ��ة  أدب��يّ��ة  م��وم��ي��ن��ت��رول: شخصيّة   )2(
هر.

ّ
القرن العشرين؛ مخلوق يشبه إلى حدّ ما فرس الن

فة لمجموعة من الحكايات 
ِّ
خصيّة المؤل

ّ
)3( إوزّة الأمّ: هي الش

الخرافيّة وأغاني الأطفال.
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دمــو

القلب

يومان ويهلُّ اليومُ المنُتَظَرُ، يومان وتقع عينَاهُ على ذاكَ 
الوجهِ المحفُورِ في ذاكرتهِِ، ذاكَ الوجه الذي طاَلماَ استعادَ 
قَسماتهِِ، وهو يبُعِدُ عنهُ كلّ ما كانَ يرهقُهُ، ليعودَ بكاملِ 
نضَارتهِِ، كمْ مضتْ عليهِ اللّيالي الطّويلة وهو يتقلّبُ في 
الفراشِ، حيرةً وألماًَ دونَ أنْ يعلمَ شيئاً عنهَا، وهي التي 

لا تبرحُ ذاكرتَهُ. 
للرجلِ  تفتحُ  استثنائيّةٌ،  ام���رأةٌ  هُ��ن��اكَ  دل��ش��اد  يا  دوم���اً 
تلكَ  يتخيَّلَ  أنْ  ل��هُ  راقَ  ح��ي��اتِ��هِ.  م��ن  ج��دي��دةً  صفحةً 
تجلسُ  ه��ي  فها  ح��ي��اتِ��هِ،  في  المج��ي��دةَ  الذّهبيةَ  اللّحظاتِ 
بالقربِ منهُ، وهو لا يفعلُ شيئاً سوى أنْ ينظرَُ إليها، 
ينظرَ بكلّ ما لديهِ من عطشِ رؤيتِها، ولأوّل مرّةٍ يحظَى 
ا. ثم بدأَ يعدّ الساعاتِ، وهو يشعُرُ  سمعُهُ بنبراتِ صوتِه
ببطئِها الشّديدِ، وكما لو أنَّ يومَ بعد غدٍ أصبحَ أبعد من 
سنةٍ، وصارَ ينتظرُ يومَ الغدِ لأنّ ذلكَ سيجعَلُه يقولُ إنّ 
اللّقاءَ سيكونُ غداً في مثلِ هذا الوقتِ: سُهاد يا حُبَّ 
ال��ذي ول��دَ في أكثرِ الأم��اكِ��نِ موتاً  العمرِ، حُ��بُّ العمرِ 
وفقداناً لأعزّ الأحبّةِ، ها أنتِ تبثّيَن نبضاتِ الحياةِ إلى 
كل ذرةٍّ ميتةٍ في عروقِي، وتهتفين في أذُني: ألا انهضْ إلى 
حياتنِا، ألا انهضْ لنجعَل حياتنَا الجميلةَ تحتفِي بنَا.. خذْ 
بيدي لنَمضِي كفراشتَين في رحَابتَها، لنُبدعَ فيها أغنياتنِا 

العذبةَ، رقصاتنِا الجديدةَ، ننزعُ الألغامَ التي زرعُوها في 
أحشاءِ تربتِنا، ونزرعُ بدلًا عنها الورودَ. 

بنورِ  الإن��س��انِ  قلبُ  ي��ض��يءُ  قلبي: عندمَا  ل��ك  وي��ق��ول 
الحبّ، يكونُ بوسعِ هذا النّورِ أنْ يقتلعَ منهُ كلّ شوكةٍ 
من أشواكِ الشرّ، وعندمَا يخلُو قلبُ الإنسانِ من الحبّ، 

يتحوَّلُ بكلّ بساطةٍ إلى أكثرِ وحوشِ الأرضِ فتكاً.
في الصّباحِ بدتْ سَروة مُضطربةً، مشتّتةَ الذّهنِ، ولم تنَمْ 
الفراشِ  من  عندمَا نهضَتْ  واح��دةً،  اللّيلِ لحظةً  ط��والَ 
لتتناولَ الإفطارَ مع أبوَيهَا، أحسَّتْ بنوبةِ غثيانٍ شديدةٍ، 
مع ألٍم شديدٍ في الجاَنبِ الأيسرِ من رأسِها. لاحظَتْ أمّها 
ا لا تأكلُ، وأنَّ وجهَها بدا مُصفرّاً وذابِلًا، فلمْ تشَأ  بأّهن
أن تقُلقَها، وخمنّتْها حالة عارضة وستزولُ بخروجِها إلى 
العملِ، ولعلّهَا لم ترتَحْ في نومِها، أو رأتْ حُلماً مُزعجاً.

حّىت  ا  بخطواتِه ت�رتنّ��حُ  غ��دَتْ  ولكنّها  نهضتْ  قليلٍ  بعد 
نهضَ أبواهَا وأمسَكا بها كي لا تقَعَ، وضعَتْ كفّها على 
ن��وباتِ  مع  المترافقَةِ  الغثيانِ  ن��وباتِ  تعُاِين  وه��ي  ا  معدَتِه
ال��ق��يءِ، وع��ن��ده��ا س���ارتْ ش��ط��رَ المِ��غ��س��ل��ةِ، ب���دأتْ تتقيّأ 
طلبَ  ذاكَ  عند  المتُلاحقَةِ.  ال��ق��يءِ  ل��ن��وباتِ  وتستسلِمُ 
ا كي يأخذَها إلى الطبيبِ،  منها أبوُها أنْ تستبدِلَ ثياَهب
ا ستتحسَّنُ عندما  ا لا تحتاجُ إلى طبيبٍ، وأّهن فقالت بأّهن

السّريرِ، حّىت استلقَتْ  ترتاحُ في سريرهِا. فأخذَاها إلى 
عليهِ وع��ادَا، وبعدَ قليلٍ دخلَتْ أمّها حاملةً كاساً من 
البابونجِ، وضعَتْ الكأسَ بجانبِها وانصرفتْ مغلقةً البابَ 

خلفَها. 
ن��ظ��رتْ إلى ع���ق���اربِ ال���سّ���اع���ةِ، ف���ب���دَتْ أم����امَ ناظ��رَي��ه��ا 
تعدّ  غ���دتْ  نح��وَه��ا،  فشيئاً  شيئاً  ت��ق�رتبُ  ك��ال��سّ��ك��اك�نِي 
السّاعاتِ القليلةَ التي تفصِلُها عن الموعدِ، ارتجفَ كلّ 
ا ستجلِسُ معهما، تنظرُ  عضوٍ فيها، عندمَا تخي�َّلَتْ بأّهن
إليهِ بكل شوقٍ، وهو ينظرُ إلى سُهاد بكلّ شوقٍ دونَ أنْ 
يأبهَ بحضُورهِا، ستكونُ مُنشغلةً كل الانشغالِ بحضورهِِ، 
أمامَ عينَيها  عليهِ، سترى  مُهيمناً  سُهاد  ويكونَ حضورُ 
ا تأخ��ذُهُ منهَا. لكنْ في ذاتِ الوقتِ خطَرَ لها  كيفَ أّهن
أنْ تقبَلَ هذا التحدّي، وأنْ تخوضَ غِمارَ هذا الامتحانِ 
نفسَهَا  تقنعَ  الصّعبِ حتى تختبَر قوّتهاَ، واستطاَعتْ أن 
��ا لا ب��دّ أن ت��ذه��بَ، فهي ال�يت رت�َّ��بَ��تْ له��ذا اللقاءَ،  بأّهن

وعليها أنْ تُكملَهُ بشجاعةٍ.
ا  قبلَ الموعدِ بنصفِ ساعةٍ، هتفَتْ لها سُهاد وقالتْ إّهن
وس��وفَ تخرجُ  جاهزةٌ  أيضاً  ��ا  إّهن فقالت  الآنَ،  ستخرُجُ 
��هَ��ت إلى  ا، واّجت ثياَهب ترتدي  الفورِ راح��تْ  ح��الًا، وعلى 
الذي  المح��لّ  أم��امَ بابِ  المكانِ حيثُ رأتْ سُهاد واقفةً 

سيلتقُونَ فيهِ. 
المح��لّ  إلى  دخلتَا  ثمّ  ال��قُ��ب�التِ،  وتبادَلتَا  عليها  سلَّمَتْ 
العائليّ، تقدّمتَا نحو الموائِدِ حتى اختارَات مائدةً مُناسبةً، 
ألاّ  ��ا  َهل خطرَ  حينئذٍ  للجلوسِ،  سَ���روة  دعتْها  وعندهَا 
تكونَ موليةً ظهرها إليهِ عندما يدخلُ، بل يكونُ وجهُهَا 
قبالةَ البابِ الذي سيدخُلُ منهُ، فدنتْ بعضَ الشّيء من 

كرسيٍ وجلستْ، وبعد ذلك جلستْ سَروة.
ب���دتْ سُ��ه��اد أن��ي��ق��ةً ومُ��ش��رق��ةً كما لم تأل��فْ��هَ��ا م��ن قبل، 

فقالت: ما شاءَ الله على أناقتِكِ حبيبتي.
، عندمَا عَرَفتْ بهذا اللّقاء، جاءتِين  قالت: هذا من خالِيت
منذُ الصّباحِ، ودارَتْ بي في السّوقِ حّىت اشترتْ لي ثياباً 
إلى  أخذتِين  بل  وليسَ هذا فحسبْ،  جديدةً، وعطراً، 
ا )الكوافيرة(، ثمّ أعادتِين إلى بيتِها، وبعدَ أن  محلّ جارتِه
اشترتْهُ من السّوقِ، جَعَلتني أرتاحُ،  أكلَنا طعاماً جاهزاً 

وجئتُ من بيتِها إلى هُنا. 
قالت: أنتِ محظُوظةٌ بهكذا خالةٍ. 

الح���ادثِ  وب��ع��دَ  تعُاملِين كابنتِها،  طفولِيت  م��ن��ذُ  ق��ال��ت: 
زادتْ من عنايتِها بي حتى إنني صرتُ أشعرُ بأمومَتِها، 
ا بهذا اللّقاءِ، شعرتُ  ولا أخفيكِ يا سَروة عندمَا أخبرتُه
بأنّني أخبُر أمّي. كانتْ تتحدَّثُ وبيَن كلّ لحظةٍ وأخرى 
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تنظرُُ إلى البابِ، وكانت سَروة أيضاً تفعلُ ذلكَ، ولكنّها 
تلتفتُ برأسها قليلًا حّىت تتمكّنَ من رؤيةِ البابِ. تقدّمَ 
النّادلُ إليهِما مرحّباً وهو يضعُ أمامَهما علبتَين من الماءِ 
ما، فقالت سَروة: بعدَ قليلٍ.. ننتظرُ  ويسأُهلما عن طلباتِه

شخصاً. 
قالت سُهاد: يا لهُ من مكانٍ جميلٍ وهادئٍ.

المساءِ،  في  خاصّةً  هُنا،  إلى  بنا  يأِيت  أحياناً  أبي  قالت: 
م أعدّوهُ للجلساتِ الهادئَةِ. يبدُو بأّهن

قالت: حّىت الأض��واء تبدُو هادئَةً، وكمْ هي رائعةٌ هذه 
الموسيقى. 

ق��ال��ت: ط��ع��امُ��ه��م أي��ض��اً ل��ذي��ذٌ ج����داً، وي��ه��ت��م��وّنَ ك��ث�رياً 
بالنّظافةِ. 

عند ذاك رأتْ شاباً يدخلُ، ويبحثُ بنظراتهِِ بيَن الموائدِ 
حّىت رآهَما، توقَّفَ قليلًا وهو ينظرُ إليهَا، فلبثتْ تنظرُُ 
إل��ي��هِ، فالتفتتْ سَ��روة إث��رَ ذل��ك، وعندما رأت��هُ أش��ارَتْ 
بكفّهَا إليهِ، تقدّمَ وهو ينظرُ إلى سُهاد، وهي تنظرُ إليهِ، 
ونهضَتْ، فنهضتْ سَروة أيضاً، وغدتْ تنظرُُ إلى نظَرات 

بعضِهما إلى بعضِ.
 لأوَّلِ مرّةٍ رأتهُ يبكي وعيناهُ تمتلآنِ بالدُّموعِ، ثم نظرتْ 
ت�رتق��رقُ في عينَيها، وتجهشُ  ال��دم��وعَ  ف���رأتْ  سُ��ه��اد  إلى 
بكاءً، وأمامَ ذلكَ لم تملك من أمرهِا سوى أنْ تشاركَهُما 

البكاءَ.
 صافحَ ابنةَ عمّهِ أولًا، ثم مدَّ كفّهُ إلى سُهاد، فمدَّتْ 
كفّها إليهِ، ولبثَ أحدُهما ينظرُ إلى الآخ��رِ كما لو أنهُّ 
مَا، وطالَ وقوفُهما  يبحثُ في ملامِحِ وجههِ عن شيءٍ 
م��ق��رب��ةٍ منهُما،  الج��ال��س�ني على  ب��ع��ضِ  أن��ظ��ارَ  لفتَا  ح�ىت 

فقالت سَروة إذ ذاكَ: تفضّلا.. 
اولةِ جلُوسهِ، أحسَّ بقوةٍ خفيّةٍ تمنعُهُ من سحبِ  مع ُحم
واضطرّا  أيضاً،  بذلكَ  سُهاد  وأحسَّتْ  من كفّها،  كفّهِ 
للجلوسِ إلى جانبِ بعضهما، وأنزلا كفَّيهمَا المتُشابكَين 

ا أحدٌ. إلى الأسفلِ بحيثُ لا يراُمه
ا  بدا لسَروة في تلكَ اللّحظاتِ، وهي تنظرُ إليهما، أّهن
وهي  سعيدةٌ  الأرضِ،  وج��هِ  على  مخلوقٍ  وأتعسُ  أسعدُ 
���ا تشعرُ  ت���رى س��ع��ادةَ ال��ع��الِم بادي����ةً ع��ل��ي��هِ، وت��ع��ي��س��ةٌ لأّهن

ا الفادِحةِ لهُ، وكم تمنَّتْ أنْ تقولَ لها همساً:  بخسارتِه
كوِين حريصةً عليهِ يا سُهاد كما تحرصيَن على عينَيكِ، 
واح���دةٍ، دلشاد  بنظرةٍ  واح���دةٍ،  بكلمةٍ  ول��و  لا تجرحيهِ 
أمانةُ قلبي لديكِ يا سُهاد، إنهُ حبُّ العمرِ الذي لا يأتي 

إلاّ مرةً واحدةً في العمرِ.
يرفَعَ  لا  ح�ّى�تّ  عليهِ  تتأخَّري  لا  شيئاً،  منكِ  طلبَ  إذا 

صوتَهُ
حافظِي على راحتِهِ كما لو أنهُّ فلذةُ كبدكِ الصّغير. 

مَ النّادلُ فطلَبَا منها أنْ تختَارَ على ذوقِها، فطلبتْ  تقدَّ
ثلاثةَ صحونٍ من البطاطا المقلّيةِ، مع صحنٍ كبيٍر من 
البرتقالِ، وصحناً  من عصيِر  الفتّوش، وثلاث كاساتٍ 

من الفُستقِ الحلبّي.
عند ذاك حاولتْ أنْ تسحبَ كفّهَا من كفّهِ، ولكن كلّ 
ا باءتْ بالفشلِ، وبدَا هو الآخرُ يفعلُ ذلكَ بيَن  محاولاتِه

الفينةِ والفينةِ دونَ جدوى. 
سَروة  نظرُ  لفتَ  أمامَهُم،  الطعّامَ  ال��نّ��ادلُ  وض��عَ  عندمَا 
ي��داً واح��دةً، وقد أبقَى  أنّ كلّ واح��دٍ منهُما يستخدمُ 

الأخرى في الأسفلِ. ركّزَ نظراتهِ في عينَيها وقال بهمسٍ: 
أتذكرينَ؟

قالت، وهي تنظرُ إليهِ: وهلْ نسيتُ حّىت أذكُرَ.
ابتسمَ قائلًا وقدْ عكسَ السؤالَ: إذنْ هل نَسيتِ؟

أجابتْ ببسمةٍ: أكيد لا، ثمّ أردفتْ تقولُ: كلّ يومٍ كانَ 
يمرّ عليّ كنتُ أتوقَّع أن أراكَ فيهِ، لكنْ لم يكُنْ لديّ أيّ 

شيءٍ يوصلِين إليكَ.
قال: هل خطرَ لكِ أنّني متُّ في الحادثِ؟

م��رةً  تغي�َّرَ وج��هُ��هَ��ا: أرج���وكَ لا تلفظْ ذل��كَ  قالت وق��د 
أخرى، لا أكادُ أصدّقُ أننّا التقينَا، حّىت هذه اللّحظةِ 

يبدُو لي بأنّني في حلمٍ. 
إليهمَا بيَن لحظةٍ وأخرى  تنظرُُ  لبثتْ سَروة تأكلُ وهي 
دونَ أنْ تسمعَ شيئاً مما يقولانه همساً، قال: هل تقبليَن 

أنْ أتقدَّمَ لخطبتكِ يا سُهاد؟
قالت: إذا أقنعتَ أبي، أنا مُوافقةٌ، أريدُكَ أنْ تجلسَ معهُ، 
وبعدَ ذلك أعرف انطباعَهُ عنكَ، هذه مسألةٌ هامّةٌ جداً 
ن��ظ��رهِِ، أبي يم�لأُ عالمي  أث��قُ بوجهاتِ  بالنّسبةِ لي، لأنّ�ين 
كلّهُ الآن، خاصةً بعد الح��ادثِ، لم يعُدْ لي أح��دٌ غيرهُ، 
ولم يعُد لهُ أحدٌ غيري، الحمدُ لِله يا دلشاد أنهُّ لا يحبُّ 
الأصواتَ العاليةَ ويومَها اعتذرَ من المجيءِ معنَا.. أبي هو 
ابنتُه،  نفسِي محظوظةً لأنّني   ُ وأعتِرب الحياةِ،  مدرسِيت في 
هذه هي الحقيقةُ يا دلشاد، رأيهُ فيكَ يهمّني كثيراً، ولا 
أت��زوجَ شخصاً لا  أنْ  أتصوَّرُ بأيّ ح��الٍ أنني سَأستطيعُ 
يطُيقُهُ أبي، سأبقَى أشعرُ بالذّنبِ نحوهُ، وأنّني لمْ أخلِصْ 

لحسنِ تربيتِهِ لي.
القليلِ  يأكُ�ال سوى  ولمْ  يتهامَسانِ،  وهما  ساعةٌ  مضَتْ 
من الطعّامِ، ولمْ يشرَبا سوى القليلِ من العصيِر في ذاكَ 
المكانِ الذي يبدُو بأنهُّ أُعِدّ لجلساتٍ رومانسيّةٍ كهذهِ، 

وأنغام موسيقى المونامور تنبعثُ بخفوتٍ إلى الأجواءِ.
في غ��م��رةِ ت��ل��كَ ال��لّ��ح��ظ��اتِ هم��سَ��تْ ل���هُ: ل��و ك���انَ بيدي 
لأمضيتُ عمرِي كله معكَ على هذا الكرسيّ، لكنْ لا 
بدّ أنْ أذهبَ، تأخّرتُ على أبي الذي يكونُ قلقاً الآنَ 

في انتظاري.
قال: ستتركينني مرّةً أخرى.

. قالت: لنْ أترككَ أبداً حّىت لو تركتَِين
قال: أعاهدُكِ يا سُهاد بأنّني لنْ أترككِ أبداً.

قالت: وأنا أعاهدُك بأنّني لنْ أترككَ أبداً.
بعضِ،  ع��ن  بعضِهما  كفّيهِما،  بفكّ  أح��سّ��ا  ذاك  عند 
ملقُ إلى الكفَّين الخاَرجَّني للتوّ من تحتِ  فأخذَتْ سَروة ُحت

المائدَةِ منذُ لحظةِ جُلوسهِمَا. 

*قاص وروائي سوري
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السرد غير الطبيعي  د.نادية هناوي

م���ه���ام أس��اس��ي��ة

التي  وال��خ��ي��ارات  التحسينات  م��ن  ع���دداً  اق��ت��رح��ا  ول��ذل��ك 
يمكن للمؤلف الفعلي أن يتخذها وفيها يكون قادراً على 
أساسية:  مهام  ثلاث  بواحدة من  الإقناع  وظيفة  تحقيق 
فإما أن يقدم تقارير ذات صلة بحقيقة الأحداث فيتحول 
، وإما 

ً
ما هو مضلل وغير سهل ليكون واضحاً وسهلا

أو  الاس��ت��ث��ن��اءات،  على  م��ؤش��راً  المسائل  بمعرفية  يفسر 
الحقيقية  وغ��ي��ر  الغريبة  المسائل   

ً
ج��اع�ال الأخ�ل�اق  يقيم 

أنها  المهام على  ه��ذه  فهم 
ُ
ت وق��د  وتقليدية.  مألوفة  كأنها 

تقييدات من نوع جديد ربما، وهو ما يحتاج فصلا لمثل 
أم��ا مثالهما فكان  ب��ع��ض.  ال��ت��داخ�الت بعضها ع��ن  ه��ذه 
رواي��ة »توم سوير« لمارك توين التي فيها توطدت علاقة 
المؤلف بالراوي وعلاقة الرواي بالقراء وقد اجتمع تمثيل 
تمثل  وق��د  والتقييم.  بالتفسير  التقارير  وتقديم  الحدث 
ال��ث��ان��ي عشر من  الفصل  نهاية  ف��ي  ذل��ك بشكل واض���ح 
ق جيم 

ّ
الرواية فكان المؤلف / توين يتحدث عن لحظة تسل

متن المركب البخاري المحطم بمقطع حواري يعرض فيه 
على  يتعين  ما  بشأن  وتفسيرية  أخلاقية  أحكاماً  توين 

جيم أن يفعله.

ال���س���رد وراء  م����ا 

وراء  ما  أو  »الميتاسرد  منطقة  في  يدخل  نجده  ما  وه��و 
ال��راوي  دور  المؤلف مع  يتساوى دور  فيها  التي  السرد« 
جديرين  يجعلهما  نحو  على  يظهرا  أن  ي��ح��اولان  وهما 
بثقة القراء. وصحيح أن الميتاسرد نزعة ما بعد حداثية 
من الناحية التنظيرية تدلل على التداخل الافقي والعمودي 
الميتاسرد من  لكن  اختلافها  على  والم��ع��ارف  العلوم  بين 
ال��ن��اح��ي��ة الإب���داع���ي���ة ت��ق��ان��ة ك�الس��ي��ك��ي��ة ع��رف��ت��ه��ا ال��س��رود 
لسرفانتس  كيشوت«  »دون  في  فهي  والحديثة  القديمة 
لطه حسين، وكثيرا  الارض«  »المعذبون في  كما هي في 
المعاصرة  العالمية  ال��رواي��ة  ف��ي  نلمسه وبشكل واس��ع  م��ا 
والاع��راف  القيود  من  الانفلات  تتجلى رحابة  فيها  التي 
المعهودة في السرد، تدليلا على الوعي بالكتابة السردية 
ال��ت��ي ف��ي��ه��ا ي��ن��ه��م��ك الم���ؤل���ف ف���ي م��ش��اك��س��ة س�����ارده كما 
ينهمك الراوي في مكاشفة القارئ بلعبة المؤلف عبر عقد 
افتراضي يبرم بين المؤلف والقارئ، حيث الاول )المؤلف( 
 إن كان يخدع القارئ أم لا؟ 

ً
يعبر عن عدم يقينه، متسائلا

وحيث الثاني )القارئ( يملك كفاءة سردية بها يتمكن من 
كشف السارد على حقيقته ككيان مشكوك بمصداقيته. 
وبسبب تلك الشكوك واجهت تقانة الميتاسرد اعتراضات 
بالرواية  للميتاسرد  الموظفة  الرواية  كثيرة، حتى سُميت 

المضادة او اللارواية او الرواية الانعكاسية.

اه��ت��م ال��ن��اق��د الام�ريك��ي واي���ن ب��وث بـالسرد غير 
القراء  لثقة  أه�اًل  ال��راوي  به وفيه يكون  الموثوق 
يتصرف  أو  العمل  ق��واع��د  ع��ن  يتحدث  عندما 
المشاعر  متقاسماً  بها،  مقيداً  يكون  ما  وفق  على 
السرد في حد  وبم��ا يجعل  المؤلف  والتأثيرات مع 
ذاته جديراً بالثقة بيد أن هذا التقاسم أثار اهتمام 
اثنين من منظري السرد ما بعد الكلاسيكي، هما: 
جيمس فيلان وبيتر رابينويتز، لأن موقع الراوي 
/المؤلف  ال��راوئ��ي  يفقد  يولد س��وء فهم حين  قد 

السيطرة على الراوي. 
الضمن��ي الكات��ب 

وحاول زميلهم ديفيد هيرمان وهو مجترح علم 
السرد ما بعد الكلاسيكي تبرير مفهوم »السرد 
غ��ي��ر الم��ق��ي��د« ع��ل��ى أس����اس الأداء ال��ن��ص��ي داخ���ل 
العالم السردي وما فيه من كلمات او ايماءات او 
صياغات وتصرفات هي بمثابة أفعال تستخدم 
ف����ي ال����س����رد ب���ط���ري���ق���ة ت��س��ه��ل م��ه��م��ة ال��ت��ف��س��ي��ر 
والتقييم. ومثاله روايات ماك إيوان وما فيها من 
أفعال انتقال جسدية كحركة الحبال الصوتية أو 
حركة الأصابع على لوحة مفاتيح الكمبيوتر التي 
جسديا  بها  التصرف  أس��ب��اب  تحليل  بالامكان 
إلى مجموعات متشابكة من المعتقدات والرغبات، 
الممكن وصفه على نحو شامل  م��ن غير  أن  م��ع 

بأنه سلوك من السلوكيات المسببة والمنطقية. 
واع���ت���رض ب���راي���ن ري���ت���ش���اردس���ون ع��ل��ى تحليل 
هيرمان بأنه اذا كان الكاتب هو هذا الإنسان الذي 
يحمل القلم أو هذه الأصابع التي تنقر على لوحة 
الحساسية  ه��و  الضمني  ال��ك��ات��ب  ف���إن  الم��ف��ات��ي��ح، 
الأول  المقام  في  الكتابة  لنا صاحب  التي تصور 
الشخص  ذاك  هو  وال���راوي  لعمله،  قراءتنا  لحظة 
ال��ذي يقدر على نقل السرد بين المؤلفين  الوهمي 
ال���ت���اري���خ���ي�ي�ن: ال��ح��ق��ي��ق��ي وال��ض��م��ن��ي ل��ي��ق��دم��ه��م��ا 
ك��ص��وت م��ؤل��ف واح����د، ف��ي��ت��س��اوى م��ث�ال الم��ؤل��ف: 
ت.س.إل��ي��وت مع ج.ألفريد ب��روف��روك، او يتساوى 
فلاديمير نابوكوف مع لوليتا، ناهيك عن امكانية 
أن نستكشف وجهات نظر المؤلف الحقيقي من 
أخ��رى.  أي شخصية  أو  الضمني  الم��ؤل��ف  خ�الل 
وهو ما يسميه ريتشاردسون »السرد الشفاف 
transparent narration«، وهو نوع من التواصل 
النوع  ذل��ك  أكثر مباشرة ولا وهمية من  ال��روائ��ي 
ال����ذي أط��ل��ق ع��ل��ي��ه ج��ي��م��س ف��ي�الن »ق���ن���اع ال��س��رد 
mask narration« الذي يحدث حين يعمد المؤلف 
الى جعل راوي��ه معبرا عن معتقداته وتصوراته. 
وق����د ي��ح��س��ن ال��ك��ات��ب اس��ت��ع��م��ال ال��ق��ن��اع وق����د لا 
يحسن كأن يقول وهو يحدد نفسه كشخصية 
ف��ي ال��رواي��ة: »ك��ان ذل��ك أن��ا، وك��ان ذل��ك ه��و المؤلف 

لهذا الكتاب«. 
بشكل  مفيد  الضمني  المؤلف  مفهوم  أن  والواقع 
خاص في السرد غير الموثوق به الذي فيه للمؤلف 
صورة ثلاثية وبخاصة عند نابوكوف الذي وظف 
المحتال  ال��س��ارد  منها  متعددة،  بأشكال  ال��س��ارد 
الذي يعلن لنا وضعا سرديا غير قابل للتصديق. 
في  انفجاري  التوظيف بشكل  هذا  ولقد توضح 
ال��ن��ص��ف الأخ��ي��ر م��ن ال��ق��رن ال��ع��ش��ري��ن. وه���و ما 
جعل السرد ما بعد الحداثي أكثر تباينا ومدعاة 
لعدم الاستقرار، كونه يقدم أجزاء نصية متباينة 
في  ومتناقضة  باستمرار،  ومتقلبة  ومستحيلة 

معالمها أحيانا، وكأن الراوي التقليدي قد مات.

ال���������������������������راوي وث����������ق����������ة ال����������ق����������ارئ 

ولم يوضح الناقدان فيلان ورابينويتز كيف يعزز هذا الراوي ثقة القراء فيه؟ وما الفرق بين السرد غير المقيد والميتاسرد؟ 
ه بعض 

ّ
كما انهما تجنبا الخوض في مفهوم التخييل fiction، الذي هو أكثر تعبيرا عن هذا النمط من الكتابة ولذلك فضل

الى  الناس  الوهم والخداع دافعا  التخييل من دلالات  الرواية novel نظرا لما يستوعبه  ه محل كلمة 
ّ
أن يحل الدارسين وأراد 

الاعتقاد بأشياء غير حقيقية وليس لها وجود في الطبيعة. وهو ما انبرى للتنظير له كثير من النقاد الاميركان، منهم انغر 
كرستنسن وليندا هيتشون ووليم غاس وروبرت شولز وفيدرمان ولاري ماك كانيري. 

المستحيل«  او  الاستحالي  »ال��س��رد  الأع��م والأرس���خ من مفاهيم  الطبيعي« هو  »ال��س��رد غير  ولقد ص��ار استعمال مفهوم 
عند جان ألبر، ومفهوم »السرد غير المقيد« عند روبين واره��ول التي تساءلت حول السرد النسوي وأهمية من يتحدث؟ 
ولمن؟ وفي أي ظروف؟ يعني »في أي لحظة في التاريخ؟« وأي مستوى من التصورات والحقائق تكشف عن هوية المؤلف 
وخبرته وظروفه الاجتماعية الثقافية والتاريخية وبأي درجة من البؤس نفهم الطرق التي يساهم بها السرد في سياسة 
النوع الاجتماعي؟ وأن هذه التساؤلات تخرج السرد النسوي عن جذوره الكلاسيكية مما هو معروف عند جيرار جينيت، 
وجيرالد برينس وغيرهما من الذين ساهمت تنظيراتهم في أن تكون نقطة انطلاق للجيل الأول من منظري السرد النسوي، 
ليكون السرد النسوي ما بعد الكلاسيكي سردا غير مقيد يهتم مثلا بتفسير أو تقييم النصوص بقدر اهتمامه بوصف 
الكيفية التي تعمل بها النصوص أو يتساءل مثلا عن ماذا يعني هذا السرد؟ أو هل هذا النص جيد جماليا أو أخلاقيا أو 

سياسيا؟ 
ومثل روبين واره��ول جين أوستن التي لا يتعارض وجودها كمؤلفة وابنة رجل دين وككاتبة من القرن التاسع عشر مع 
تجريها  التي  التحليلات  أغلب  في  ال��ق��راء... وكشخصية حاضرة بشكل خاص  إقناع  وجودها كساردة نسوية مهمتها 
للعبارة، وصوت ضمني يسخر من هذا  الحرفي  المعنى  او double-voicing، اي صوت يتحدث عن  بصوتين مزدوجين 

المعنى الحرفي. 

د المسميات وتعدُّ

واج���ه���ت ت��ق��ان��ة ال��م��ي��ت��اس��رد 
سُميت  حتى  كثيرة  اعتراضات 
للميتاسرد  الموظفة  ال��رواي��ة 
بالرواية المضادة أو اللارواية أو 

الرواية الانعكاسية

ال����س����رد م����ا ب���ع���د ال���ح���داث���ي 
لعدم  وم���دع���اة  ت��ب��اي��ن��اً  أك��ث��ر 
أجزاء  يقدم  كونه  الاستقرار.. 
ومستحيلة  م��ت��ب��اي��ن��ة  ن��ص��ي��ة 

ومتقلبة باستمرار

الراوي هو ذاك الشخص الوهمي الذي يقدر على 
الحقيقي  التاريخيين:  المؤلفين  بين  السرد  نقل 

والضمني.. ليقدمهما كصوت مؤلف واحد

◄

◄

◄
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رح�����������������ل�����������������ة م�������م�������ت�������ع�������ة

في مذكراتها القصيرة، تأخذ القارئ في رحلة ممتعة عبر رحلتها الشخصية والعاطفية وتتحدث عن دورها 
كناشطة في حقوق المرأة، منذ طفولتها حتى الآن، وهي تشيد بالنساء اللواتي كن جزءا من حياتها، مثل 
والدتها بانشيتا وابنتها باولا ووكيلتها الأدبية كارمن بالسيلس. أيضا بكاتبات شهيرات مثل فيرجينيا 
وولف ومارجريت أتوود والعديد من الكتاب الآخرين الذين ألهموها للعمل من أجل حقوق المرأة ومكافحة 

التمييز.
 تصرح بكل فخر بأنها كانت ناشطة نسائية منذ نعومة أظفارها، ثم تنطلق في رحلة استكشاف ساحر 
للحياة عاشتها بكل متناقضاتها. المذكرات هي وقائع مناصرتها الشرسة لنفسها ولسلطة المرأة، من خلال 

الفكاهة والحكمة، كما تطرح موضوعات حساسة مثل الطموح، وحماية الضعفاء ورعاية المسنين.
يعتبر كتابها الأخير»روح امراة« خامس كتاب غير خيالي للروائية ملكة الحكايات التي لا تنتهي، يتبع 15 
 خياليًا وثلاثة كتب للشباب، وهو رقم رائع لأي كاتب، وأحد أسباب حصولها على العديد من الجوائز 

ً
عملا

المرموقة. في عام 1996، بعد وفاة ابنتها باولا، أنشأت مؤسسة على شرفها تمنح منحًا لمنظمات غير ربحية 
في الولايات المتحدة وتشيلي تستفيد منها النساء والفتيات.

كانت  لو  كما  وتكتب  الوقت،  نفس  مبتهجة في  وتبدو  نفسها  الليندي  الثمانين تستنكر  تقترب من  وه��ي 
تتحدث عن القهوة والكعكات مع صديقة قديمة حول الدروس التي علمتها إياها الحياة. كما تشرح ما يعنيه 
النظام الأبوي الصارم، كراهية الأجانب والعنصرية والوعي الطبقي والتعصب تجاه الأفكار أو الأشخاص 
المختلفين. تصف النسوية بأنها موقف فلسفي وتمردعلى سلطة الرجال. تتحدث أيضا عن العلاقة مع جدها 
ووالدتها وأولادها وأحفادها ورؤيتهم للعالم. الوضع المزري للمرأة في جميع أنحاء العالم عندما يتعلق الأمر 

بتقرير المصير والعنف وكونها مواطنة من الدرجة الثانية. 

في كتابها »روح امرأة« 

اع���ت���راف���ات م��ل��ك��ة ال��ح��ك��اي��ات

إنتصار الغريب

لظروف  ال��ل��ي��ن��دي،  اي��زاب��ي��ل  عاشتها  ال�يت  ال��ش��ت��ات  لرحلة  نتيجة 
التي  السياسية  والم��ت��غ�ريات  بلد لآخ���ر،  م��ن  ال��دائ��م  الأس���رة  سفر 
الكثير من الحكايات،  اختزنت في ذاك��رته��ا  ب�الده��ا،  ط��رأت على 
وذكريات تفصيلية عن مدن زارتها بالماضي، وأحداث عاشتها في 
بلادها تشيلي والكثير من التفاصيل الدقيقة، لتتحول الى ما يشبه 
الاعترافات تكشف فيها عن قهر المرأة في ظل الظروف الخانقة، 

وخروجها من الأزمات والمحن. 
هي  ام����رأة(،  )روح  الليندي  إي��زاب��ي��ل  للكاتبة  ال��ق��ص�رية  الم��ذك��رات 
اس��ت��ك��ش��اف ج�����ريء ل�ل�أن���وث���ة، وال���ن���س���وي���ة، والأب������وة والأم���وم���ة، 
إن��ه »ليس من  م��ن ذل��ك. تقول  والشيخوخة، والح���ب... وأك��ث��ر 
الحكمة الوثوق بالعقل وبحواسنا المحدودة فقط لفهم الحياة، هناك 
والعواطف  والأح�ل�ام،  والخيال  كالغريزة  ل�ل�إدراك،  أخ��رى  أدوات 

والحدس«.

لات ال��������زم��������ن ت�������������ح�������������وُّ

كانت حياة الكاتبة إيزابيل الليندي مليئة بالأحداث والمآسي وتحولات الزمن، 
وما زالت تتصارع مع الحياة رغم الخسائر الفادحة التي تكبدتها في رحلتها 
متكررة،  ونجاحات  وأف���راح  آلام  كبير،  حب  من  معاناتها  الشائكة،  الطويلة 
ا 

ً
حكايات حول الشيخوخة والحاجة الدائمة للحب. كم هو رائع أن نقرأ أيض

كتبًا لروائية ناجحة مثل إيزابيل الليندي. كتبها تعج بالقصص الشخصية 
الحكيمة، مفصلة بوضوح، بروح دعابة تصور حياتها كأم وامرأة  وال��رؤى 

وناشطة نسوية. 
تشارك الليندي تجاربها الشخصية أيضا مع الرجال بكل جرأة وشجاعة. 
ب��دون  وأن��ه لا توجد حكمة  ب��دون حكمة،   

ً
إلا قليلا المعرفة لا تفيد  إن  تقول 

روحانية، وأن الروحانية الحقيقية تتضمن دائمًا خدمة الآخرين. فإن جوهر 
الطبيب الجيد يتألف من القدرة على التعاطف والشعور بالأخلاق، والتي من 

دونها يتحول فن الشفاء المقدس إلى دجل بسيط.

خ�������ي�������ب�������ات م����ت����ت����ال����ي����ة

الليندي، كتاب ح��واري، تأملي، وقابل للتأويل   »روح ام��رأة«، أحدث مذكرات 
تقدم فيه عصارة تجاربها في الحياة، حياتها الشخصية وكيف أثرت الأجواء 

السياسية في حياتها قبل فرارها من بلدها الأصلي، أفكارها حول المرأة.
 كانت بداية الخيبات عندما انفصل والداها في سن مبكرة، أم وحيدة تعتني 
أدى  ال��ذي  العسكري في تشيلي،  الانقلاب  آث��ار  أيضا  أطفال صغار.  بثلاثة 
لنفيها إلى فنزويلا. حياتها الأسرية، وفاة ابنتها باولا بمرض غامض عندما 
كانت ايزابيل في الخمسين من عمرها، وطلاقها مرتين، احداهما عندما كانت 
في السبعين من عمرها، ثم وجدت الحب أخيرا مع زوجها الثالث. تقول في 
مذكراتها: »بدأ غضبي ضد الرجولة في سنوات الطفولة، عندما رأيت والدتي 
وخادمات المنزل ضحايا، كن مجرد تابعات وليس لديهن موارد أو حرية رأي، 

كان شعوري بالإحباط قوياً للغاية لدرجة أنه اثر في حياتي للأبد«.

الأح������داث وال��زم��ن
لقد ساعدت رحلة كفاح حياة الليندي بأكملها في عملها 
ككاتبة وناشطة نسوية، تم تشكيل هذه الهوية من خلال 
م��راق��ب��ة ال��ق��ي��ود الم��ف��روض��ة ع��ل��ى ح��ي��اة وال��دت��ه��ا وج��دت��ه��ا، 
والاستماع إلى الدروس والتعليمات من جدها غير المستنير 
ولكن الحبيب، ومشاهدة النساء اللواتي لا يتمتعن بامتياز 
كما كانت. كما أثرت الرجولة التشيلية والأحداث التاريخية 

في البلاد في تفكيرها ونظرتها للعالم لعقود من الزمن.
الليندي عالم الصحافة قبل أن تبلغ العشرين من   دخلت 
عمرها، ولكن كونها رومانسية للغاية، سرعان ما تزوجت 
م��ن زوج��ه��ا الأول وأن��ج��ب��ت ط��ف��ل�ين، وت��ع��ه��دت ب���أن تصبح 
ال��رغ��م م��ن أنها كانت تموت من  زوج��ة وأمً���ا صالحة على 

الملل.
نسوية  مجلة  ف��ي  صحافية  للعمل  ع���ادت  ال��ح��ظ،  لحسن 
وانطلقت حياتها. واحدة من أولى مهامها الصحافية، كتابة 
عمود فكاهي بعنوان »حضارة تروجلوديت«، وفيه تسخر 
ال��رج��ال أح��ب��وه. عندما بلغت الأربعين  ال��رج��ول��ة، حتى  م��ن 
غير  رواي���ات  كتابة  م��ن  مكنتها  التي  الثقة  وج��دت  تقريبًا 
عادية، مثل »بيت الأرواح«، تم رفض روايتها بيت الأرواح، 
في  بينوشيه،  أوغستو  ديكتاتورية  أش��ب��اح  خاطبت  التي 

تشيلي.

ن���ه���اي���ة ال��س��ب��اق

العديد  أش��اد  بينما  الأرجنتين،  تم نشرها في  النهاية،  في 
من النقاد بعملها، قارنوها بغابرييل غارسيا ماركيز، كان 
الذكور  الكتاب  م��ن  معظمهم  المنتقدين،  م��ن  العديد  لديها 
النظر عنه. تقول: »الآن  ب��دوا مصممين على صرف  الذين 
أكتب من أجل المتعة رواية، قصة... انتهى السباق صعودًا، 

الآن أتجول بهدوء في أرض الحدس«. 
واقعي، توضح تفاصيل  الليندي ماضيها بشكل  تناقش 
من  النسوية  الصحافة  ف��ي  ج��ذوره��ا  م��ن  المهنية  حياتها 
الرغم  ناجحة على  التي جعلتها  الأدب��ي��ة  الملاحقات  خ�الل 
أن مثل  المعقول  م��ن غير  الشخصية،  والم��أس��اة  المحن  م��ن 
هذه الروح النابضة بالحياة يمكن أن تخفت. ولكن عندما 
التي خلفتها حياتها ستنير هذا  النيران  يحدث ذل��ك، فإن 

العالم لعقود قادمة.
ت��ؤدي جائحة  أع��رب��ت ع��ن أملها ف��ي أن  الكتاب،  ف��ي نهاية 
ك��ورون��ا ف��ي ن��ه��اي��ة الم��ط��اف إل���ى إح����داث سلسلة تغييرات 
جذرية في المساواة لجميع مواطني العالم. بعد كل شيء، 
يمكننا تصحيح أنفسنا بإدراك المخاطر التي تهدد البشرية 
ونتمكن ي��ومً��ا م��ا م��ن إن��ش��اء ع��ال��م ج��دي��د للعيش بسلام 
وتسامح. عالم يكون فيه من الممكن والآمن لكل شخص أن 
يكون على طبيعته، وبالتالي يتم تقديره... أعتقد أنه جعلني 

أكثر نسوية مما كنت عليه بالفعل!

إيزابيل الليندي
ك���ت���اب ح����������واري.. ت����أم����ل����ي.. ق���اب���ل ل���ل���ت���أوي���ل.. 

م ف����ي����ه ع������ص������ارة ت����ج����ارب����ه����ا وك���ي���ف  ت������ق������دِّ

أث���������رت الأج������������واء ال���س���ي���اس���ي���ة ف�����ي ح���ي���ات���ه���ا

ول��ل��م��رأة  لنفسها  ال��ش��رس��ة  م��ن��اص��رت��ه��ا  وق���ائ���ع   -

ب��ح��ك��م��ة وم��������رح.. ب���ط���رح م���وض���وع���ات ح��سّ��اس��ة 

المسنين ورع���اي���ة  ال��ض��ع��ف��اء  وح��م��اي��ة  ك��ال��ط��م��وح 

◄

◄
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ك����������������ه يا����������ل�����������ن م������ح������م������د

هل كلنا مرضى نفسيون..؟!

رحلة ديوجين الكلبي في شوارع أثينا، وهو يحمل مصباحه باحثاً عن الإنسان في الزحمة لم تنته بعد. صحيح أنَّ عصوراً مديدةً تَفصلنا 
عن زمن هذا الفيلسوف المشُاكس، لكن لا تزال مشاحنته الكلامية مع أسكندر الأكبر تثير اهتمام المؤُمنين بدور صاحب الفكر في 
منازلة الطغيان وحماية الوعي من التزييف. والمتُأمل في الحوار الذي يدور بين الإمبراطور والفيلسوف يكتشفُ أنَّ الأول كان منفتحاً على 
الحكمة التي يجودُ بها فيلسوف البرميل، حتى لو بدت عباراته في الظاهر قاسية، بخلاف ما يكون عليه السلاطين المعُاصرون من الإدمان 

على المديح والإطراءات التي ترضي غرورهم.

إش����ك����ال����ي����ة »ال����م����ع����ن����ى«

عاينة في هذا الإطار هو صنيعه المعبّر 
ُ
على أية الحال ما هو جدير بالم

عن إشكالية مزمنة، وهو غياب النسخة الحقيقية للذات الإنسانية، 
وبالتالي الحياة التي يمضيها الفرد ليست سوى شبحٍ يصعب عليه 
حاكاة البسيطة والاستسلام 

ُ
معرفة شكله نتيجة الانجرار في لعبة الم

ف��ي هذا  الهامش  إل��ى  م��ا ينسحب   
َّ
إن المتنوعة، وبالطبع  ل�إلغ��راءات 

الم��ن��اخ ه��و الم��ع��ن��ى. ق��د ت���رى الأك��ث��ري��ة ف��ي التفكير ب��م��وض��وع المعنى 
 للوقت، وتعقيداً لنمط العيش، وقد لا يجانب أصحاب هذا 

ً
مضيعة

مفهومة، ولا  غير  بمتناقضات  الواقع مجبول   
َّ
لأن ال��ص��واب،  الموقف 

كل  يُنحت من  أن  إل��ى  كنهها  لسبر  الشحيح  بالوقت  التفريط  يمكن 
ذلك ما يسمى بالمعنى.

مُ بصحة ما وصانا به جان بول سارتر »يجبُ علينا أن 
ّ
لماذا لا نسل

 انعدام المعنى بشجاعة وإق��دام«؟ وفي الواقع إن الإنسان، كما 
َ

نتقبل
التفكير.  ع��ادة  يتعلمَ  أن  قبل  العيشِ  على  يتعودُ  كامو،  ألبير  يقول 
عاصر 

ُ
 المعنى ليس إلا سراباً لا يتحقق. لكن المفكرَ الم

َّ
يضيف مؤكداً أن

آلان دوب����وت����ون ي��خ��ت��ارُ زاوي�����ة م��خ��ت��ل��ف��ة ل��ل��ن��ظ��ر ف���ي م��ف��ه��وم الم��ع��ن��ى، 
مستطلعاً ف���ي الم��ش��ه��د ل�إلم��ك��ان��ي��ات ال��ت��ي ت��خ��ف��ف م���ن ه���ول ال��ش��ع��ور 
بل  الإج��اب��ة،  ليست  الأغلبية  غاية   

َّ
ب��أن دوب��وت��ون  يعترف  بالعدمية. 

 عن فتح صندوق 
ً
 التطرق إلى هذا الموضوع لا يقل خطورة

َّ
تعتبر أن

»باندورا«.

ال�����م�����ح�����اولات وال����ت����أم��ل�ات

ي��ش��ي��ر الآن دوب���وت���ون، ف��ي م��ق��دم��ة ك��ت��اب��ه الأح����دث »م��ع��ن��ى ال��ح��ي��اة«، 
م��ن نصيب قديسين وفنانين  إلا  المعنى لا تكون  الحياة ذات   

َّ
أن إل��ى 

��ه من الخطأ أن نفهم ما يذهب إليه 
َّ
أن أو باحثين ومستكشفين. غير 

 محاولة الوصول إلى معنى الحياة 
َّ
ب��أن الفلسفة«  صاحب »ع��زاءات 

 هذه الرؤية تناقض ما يقدمه على 
َّ
من مستحقات هؤلاء الصفوة، لأن

صفحات الكتاب من القواعد، التي يرى فيها أبجدية لتشكيل معنى 
الوجود. يلفت دوبوتون النظر إلى أن الحياة التي لها معنى قريب 
من الحياة السعيدة، لكنها مختلفة عنها اختلافاً واضحاً في نواحٍ 
بالمعنى تعتمد على جملةٍ من  التي تنبض  الحياة   

َّ
إن عديدة منها. 

أع��ل��ى ق��درات��ن��ا، وه��ي لا تستعصي على التطبيق، وم��ن ض���روب تلك 
الاهتمام بالآخرين، والتواصل، وفهم  ال��رق��ة،  دب��وت��ون  ال��ق��درات يذكر 

الذات، والتعاطف، والذكاء والإبداع.
 وفي هذا السياق، لابد من تصحيح خطأ في النظرة التي تربط بين 
حياة ذات معنى والشعور بالرضا من واقعك اليومي، ربما نعاني من 
مزاج سيئ، غير أن ذلك لا يفرغ لحظاتك من المعنى، كما من المحتمل 
يفارقك،  لا  بالخواء  الشعور  لكن  بالمسرات،  طافحاً  يوماً  تمضي  أن 
ب��ال��ض��رورة من  ليست  أي��ام��ن��ا  إل��ى  المعنى  ال��ت��ي تضيف  فالنشاطات 
النوع الذي نمارسه بالاستمرار، بل ما نقدره تقديراً عالياً، ونعتقد 

عندما نفكر في موتنا بأننا سنفتقده كثيراً.
البقاء، فماذا  إذا كان الصراع من أجل  يتساءل فيكتور إميل فرانكل 

نتوخى من بقائنا؟ 
التقيد بما  ل��ه  ال��ت��ح��دي، ولا يصح  ال��ف��رد بمواجهة  ي��ك��ون  طبعاً هنا 
 ما يصطلح عليه بأزمات المعنى مردّه، حسب 

َّ
يُسديه إليه الآخرون، لأن

رأي آلان دوبوتون، هو وجود تعارض بين ما نبحث عنه والتفسيرات 
التي تنهمر علينا. ومن ثمَّ ما يجربه المرء على المستوى الشخصي من 
المحاولات والتأملات للتوصل إلى المعنى لا يمكن تعميمه. وبدوره، 
ه يهدف من خلال الخيارات التي حددها 

َّ
يشدد آلان دوبوتون على أن

في مبحثه الفكري الالتفات إلى أن حياتنا زاخرة بالمعنى.
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م��س��ت��ن��دات ال��م��ع��ن��ى

ال��وح��دة ه��ي ال��ث��غ��رة ال��ت��ي ي��ت��س��رّب منها ال��ش��ع��ور بالملل، 
 
ً
 مواتية

ً
ت��رب��ة ال���ذي يعد  ال��ف��راغ النفسي  وتعمق م��ن ح��دة 

ينمو فيها اللامعنى، وهذا لا يستدعي في نظر دوبوتون 
التخوف من الوحدة، لأنها قد تمنحنا أكثر الأفكار تبصراً 
كما تكشف لنا أهمية الحب. ولا يفهم قيمة الحب إلا من 
ت��ذوّق م��رارة الوحدة. ومن المعلوم، لا يجازف أي شخصٍ 
بالإفصاح عن الحوارات والأفكار التي تجول في خاطره، 
 ذلك قد يكلفه الصورة التي يتوقع منها المحيط، غير 

َّ
لأن

 هذه الرقابة اللامرئية ترخي قبضتها على ال��روح في 
َّ
أن

 ما تقوله وتعبّر عنه لا يُحسب عليك، 
َّ
رفقة من تحبه، لأن

إذاً لا ضير أن تبدو هشاً ومزاجياً وفكاهياً في التصرفات 
والمواقف. طالما تتحرك بعيداً عن سيف التقييم والأحكام 

التي تلاحقك خارج منطقة الحب.
لا يغيب البعد النفسي في رؤية دوبوتون لمفهوم الحب، 
في  نفتقدها  التي  الصفات  ع��ن  نبحث  بأننا  يعتقد  فهو 
 

ٌ
 الحب تعويض

َّ
أنفسنا لدى الآخرين، الأمر الذي يؤكد أن

 إلى ذلك أن الأشياء تفارق شكلها المجرد 
ْ

للاتكامل، ضف
في حالة الحب وتكتسب التفاصيل معنى وقيمة. واللافت 
بين  المتبادلة  الجسدية  الرغبة  هو  العاطفية  العلاقة  في 
ال��ط��رف�ني وت���ج���اوز ال��خ��ص��وص��ي��ة، م��م��ا ي��ع��ن��ي أن ال��ع�الق��ة 
الال��ت��ذاذ  نيتشه.  تعبير  ح��د  على  للحب،   

ٌ
م��ج��از الجسدية 

ال��ح��س��ي ل��ي��س ك��ل م��ا ي��ت��ب��ع ال��ح��م��ي��م��ي��ة، ب��ل ت��ك��م��ن الم��س��رة 
ال��ك��ب��رى، وف��ق رأي م��ؤل��ف »ع��م��ارة ال��س��ع��ادة«، ف��ي الإدراك 
 
َّ
 ال���ع���زل���ة ان���ت���ه���ت. ب�������دوره، ي���ؤك���د م��اس��ل��و أن

َّ
ال��ع��ق��ل��ي ب�����أن

الأش����خ����اص ال���ذي���ن لا ي��س��ت��ط��ي��ع��ون ال���ح���ب، لا ي��ح��ص��ل��ون 
ال���ذي يحصل عليه  الإث����ارة نفسه،  ن��وع  الجنس على  م��ن 

الأشخاص الذين يقدرون على الحب.

الثغرة  هي  الوحدة 
منها  يتسرّب  ال��ت��ي 
ال���ش���ع���ور ب��ال��م��ل��ل 
وت��ع��مّ��ق م���ن ح��دة 
ال�����ف�����راغ ال��ن��ف��س��ي 
ال�������ذي ي���ع���د ت���رب���ةً 
فيها  ينمو  مواتيةً 

اللامعنى

شخصٍ  أي  ي��ج��ازف  لا 
ب������الإف������ص������اح ع���ن 
ال���ح���وارات والأف��ك��ار 
ال����ت����ي ت����ج����ول ف��ي 
خاطره.. لأنَّ ذلك قد 
التي  الصورة  يكلفه 
يتوقع منها المحيط

إننا نبحث عن الصفات 
ال����ت����ي ن��ف��ت��ق��ده��ا 
ف���ي أن��ف��س��ن��ا ل��دى 
الآخ������ري������ن.. الأم����ر 
الحب  أنَّ  يؤكد  ال��ذي 

تعويض للاتكامل

ت���ن���ش���ئ���ة ال���ط���ف���ل 
ت��ق��ت��ض��ي م��ع��ال��ج��ة 
سؤال  لأعظم  المرء 
تاريخ  في  تأسيسي 
هي  م��ا  الفلسفة: 

الحياة الحسنة؟

ال���ح���ي���اة ال��ح��اف��ل��ة 
التي  ال��ح��ي��اة  ليست 
حلت فيها المعادلة 
ال�����وج�����ودي�����ة.. ب��ل 
تعاشُ  ال��ت��ي  ال��ح��ي��اة 
فيها هذه المعادلة 
بطريقة غنية مثمرة 

وخلاقة

م������������������ؤث������������������رات أخ���������������رى

التذوق  ف��ي تشكيل المعنى، منها  لا يتجاهل دوب��وت��ون م��ؤث��رات أخ��رى 
الطبيعة،  مع  التواصل  إل��ى  إضافة  ه��ذا  والسياسة،  والمظهر  الموسيقي 
وم��ت��اب��ع��ة ال���ري���اض���ة ال��ت��ي ت��ل��ه��م ال��خ��ي��ال وت���ج���دد ال��ش��ع��ور ب��ال��ت��ض��ام��ن 
والمشاركة مع الآخرين. وبما أن الآن دوبوتون يحاول من خلال مشروعه 
المعرفي الإعادة بالفلسفة نحو صميم الواقع، لذلك يحتل التأمل الفلسفي 
مكاناً مؤثراً في تشكيلة آليات منتجة للمعنى. كلما زاد التفكير كانت 
 م��ا يخدم 

َّ
تسمية م��ا ي��ؤرق��ن��ا ويثير الم��خ��اوف وال��ق��ل��ق أس��ه��ل. عليه ف���إن

ال��ت��وازن هو وج��ود بيئة اجتماعية  النفسية للإنسان ويكسبه  الصحة 
مناسبة لروحيته، وبذلك يكون محصناً من الأمواج الخانقة.

لكن السؤال الذي يفرض نفسه: هل تتحق هذه الغاية في عصر تعصف 
الإغ�������راءات ب��م��اه��ي��ة الإن���س���ان، وه���و ب���ات ف���ي م��ه��ب م���ا ي��ن��ش��ر وي��ب��ث في 

وسائط متعددة؟ 
ه��و تحديد  بالبطولات المصطنعة،  الم��ت��رع  الفضاء  ه��ذا  ف��ي  م��ا يفيد  إن 
الأبطال الحقيقيين، وهذا ما يشتغل عليه كارلو سترينجر في فصول 
»الخوف من الأف��ول«، وهو يستعير من ميلان كونديرا  كتابه المعنون بـ
الحياة  الحافلة ليست  الحياة   

َّ
أن الوجودية«، موضحاً  »المعادلة  عبارة 

 فيها هذه 
ُ

ت��ع��اش التي  الحياة  ب��ل  ال��وج��ودي��ة،  المعادلة  التي حلت فيها 
المعادلة بطريقة غنية مثمرة وخلاقة.

 م��ا يعيشه الإن���س���ان ح��ي��ادي 
َّ
وب��ال��ع��ودة إل���ى دب���وت���ون، ف��ه��و ي��ؤم��ن ب����أن

يستمد القيمة من الطريقة التي تروى بها قصته.
مُ��خ��دّراً في  ل��و ك��ان   الإن��س��ان حتى 

َّ
ال��ق��ول ح��ول مفهوم المعنى أن جملة 

 
َّ
جج الأيام، أكيد يلوح أمامه بلحظة ما السؤال عن معنى الحياة. مع أن

ُ
ل

 فيها 
ُ

: »في اللحظة التي يسأل
ً
فرويد يكتب إلى الأميرة بونابرت قائلا

المرء عن معنى الحياة وقيمتها يكون المرءُ نفسه مريضاً«، وهنا الأحرى 
بنا الان��ص��راف نحو خيار الأدب، فلغته أكثر شفافية، وأق��ل تعقيداً من 
سمارة  لسان  على  محفوظ  نجيب  يقول  النفسي،  والتحليل  التفلسف 

بهجت: »إنها الحياة لا المعنى«.

ك��س��ر ال��ح��ص��ار

ي���ض���ي���ف دوب������وت������ون الأس���������رة إل���ى 
الم����ع����ط����ي����ات ال����ت����ي ت���ك���س���ر ح���ص���ار 
عتبر 

ُ
 ت

َ
 هذه المؤسسة

َّ
اللامعنى، لأن

مركزاً لمحاباة الأقارب بغير خجل. 
والحدث الأكثر تعبيراً عن معجزة 
الحياة هو الإنجاب الذي تحتضنه 
البيئة الأسرية. ينبه دوبوتون إلى 
معالجة  تقتضي  الطفل  تنشئة   

َّ
أن

الم�����رء لأع���ظ���م س�����ؤال ت��أس��ي��س��ي في 
ت���اري���خ ال��ف��ل��س��ف��ة: م���ا ه���ي ال��ح��ي��اة 
 ال���ع���م���ل م��وق��ع��اً 

ُ
ال���ح���س���ن���ة؟ ي���ت���خ���ذ

ب��������ارزاً ض���م���ن م���س���ت���ن���دات الم���ع���ن���ى، 
الصداقة  إل��ى  بالنسبة  الأم��ر  كذلك 
إليه،  الال��ت��ف��ات  يجدر  م��ا  والثقافة، 
ون���ح���ن ب���ص���دد ال���ح���دي���ث ع����ن دور 
رأي دوبوتون  الثقافي، هو  المكون 
ف���ي ش���أن ال��ك��ت��ب، ح��ي��ث ص���در إل��ى 
آلان  ي��ذك��رُ  لا  إحصائية  وف��ق  الآن، 
وثلاثون  مئة  مصدرها،  دوبوتون 
ميلون ك��ت��ابٍ، وم��ن ب�ني ه��ذا العدد 
ف�����رد، مهما  ي��م��ك��ن لأي  ال��ض��خ��م لا 
كان مغرماً بالقراءة، أن يتابع أكثر 
ع��ن��وان طيلة عمره،  آلاف  م��ن ستة 
وم��ا ي��ت��رك أث���راً باقياً ف��ي ال��ذه��ن لا 
يتجاوز ثلاثين عنواناً، والمحظوظ 
قبل  المؤثرة  العناوين  يكتشف  من 

فوات الآوان.

■

■

■

■

■
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لا يمكننا التكلم عن أي مفهوم من المفاهيم الفلسفية، ولا عن أي مذهب، سواء كان كلاسيكيا 
أو في العصر الحديث، من دون الالتفات لأرسطو الذي قام بإرساء أولى قواعد المنطق والتفكير. 
فأرسطو لم يكن مجرد فيلسوف تخصص فقط في النسق الفلسفي أو النظام المعروف عند الفلاسفة، 
بل كان شاملًا وامتلك بصيرة ثاقبة من خلال ملاحظاته وتدويناته اليومية، فشيّد بناء متماسكاً امتد 
إلى فروع متعددة: كالعلم والفن والأخ�الق. ويمكننا أن نصفه بالجدار المتين الذي استندت إليه 
المعرفة وأصولها لمئات السنوات. لكن كيف احتل أرسطو هذه المكانة التاريخية في التفكير الفلسفي، 
وكيف ظلت جذوره راسخة في الملامح الفكرية لعصر النهضة والعصر الحديث؟ فامتد تأثيره إلى 

الكثير من الفلاسفة اللغويين والفيلولوجين. 

 أرسطو

المعرف��ة نظري��ة 
 

ت��ن��ش��أ الم��ع��رف��ة ب��ح��س��ب أرس��ط��و م��ن ال��ت��ج��رب��ة الحسية 
المباشرة، وهي أساس كل إدراك. أما المعرفة الحقيقية، 
وجود  هو  الحقيقي  الوجود  لأن  الماهيات،  معرفة  فهي 

الماهيات.
يمكن  لا  إنها  ويقول  الحسية،  بالمعرفة  أرسطو  يشيد 
أن ت���ك���ون خ���اط���ئ���ة ف����ي ذات����ه����ا، لأن���ه���ا ت���ص���ور ص����رف، 
وإنما  ال��ك��ذب،  أو  بالصدق  عليها  يحكم  لا  والتصورات 
عليها  يحكم  قابلة لأن  يجعلها  ال��ذي  ه��و  بينها  ال��رب��ط 
الخيال  الربط يتم عن طريق  بالصدق أو بالكذب، وهذا 
بربط  يقوم  ال��ذي  ال��ح��واس  ينشأ خطأ  الحكم، وهنا  أو 
في  ارت���ب���اط  أي  بينها  ل��ي��س  ح��س��ي��ة مختلفة  م���دل���ولات 
ال���واق���ع، بينما ف��ي م��ذه��ب��ه ال��ع��ق��ل��ي ي��ق��ول إن ال��ح��س قد 
يخطئ في موضوعه الخاص، كالبصر الذي يخطئ في 

إدراك الضوء والألوان، أو السمع في إدراك الصوت. 
 ف���ح���س���ب أرس����ط����و ت����ك����ون ل�����دى الإن�����س�����ان ج���م���ل���ة م��ن 

الاحاسيس تستمر حتى تصبح عادة.
لكن أرسطو يميل لأن يكون عقلانيا عندما يتكلم عن 
بالفكر  أن يرتفع  الحكم، فيجب على الإنسان  أو  الفكر 
إلى  العقل  لذلك يقسم  إلى مرتبة عليا،  من مرتبة دنيا 
عقل منفعل وعقل فعال. والعقل المنفعل عقل يستقبل 
التصورات الحسية كما هي، وليست له وظيفة، بل هو 
م��ج��رد ان��ط��ب��اع للصور الحسية ال��ت��ي أت��ت��ه م��ن ال��خ��ارج، 
فلكي نرتفع من هذه الحالة إلى حالة الإدراك الصحيح، 
فلا بد من وج��ود قوة تستخرج هذه الأشياء من حالة 
الصور الحسية السلبية إلى مدركات عقلية عامة، وهذه 
يسميه  ال���ذي  العقل  م��ن  ال��ث��ان��ي  بالقسم  منوطة  المهمة 

أرسطو العقل الفعال.

ال�����م�����خ�����ي�����ل�����ة وال����������ذاك����������رة
يرى أرسطو أن الصلة بين الحساسية والمحسوس هي صلة متعدية، فالإحساس 
ينتقل إلى الحساسية كشيء أتى إليها من الخارج، وهذه الصلة المتعدية تعبر 
عن علاقة تضايف بين الطرفين، فما يطلق على الواحد لا يمكن أن يتم إلا بوجود 
الآخر، أي لا يمكن التحدث عن إحساس قبل المحسوس. ثم يبحث في الأشياء 

التي ترتفع مباشرة عن الحس.
فيبحث في الخيال أو المخيلة، لكنه لا يفرق كثيرا بينها وبين الذاكرة، إذ يرى أن 
وظيفة كل منها هو الاحتفاظ بالصور، لكن الذاكرة بإمكانها تحديد أو تركيز 
يتمحور حول  ال��ذي  الزمن  أن نستشعر  يمكننا  فبواسطتها  الشيء في مكان، 
الماضي. أما الخيال، فلا يتعلق بزمان محدد. ويشير أرسطو إلى ترابط الأفكار 

وتداعيها في الذاكرة، وهذا يذكرنا بنظرية تداعي الأفكار لديفيد هيوم.
آث���اراً تتركها مجموعة الأح��اس��ي��س، وبين  ال��ذاك��رة بوصفها  ب�ين  يفرق أرس��ط��و 
الخيال بوصفه الحركة الناشئة عن هذه الإحساسات في الذهن، فالخيال ينتج 
ص��وراً ويركب بعضها مع بعض، ويغير فيها كما يشاء وتكون منفلتة وغير 

مرتبطة بزمان ومكان معينين.

والزم��ان  والميتافيزيقي��ا  الوج��ود 

على  اعتمد  أن��ه  نلاحظ  أن  يمكننا  أشكالها  بكل  أرس��ط��و  لفلسفة  تحليلنا  م��ن 
فكرة واحدة في كل مقدماته، وإن اختلفت الأشكال والأسماء، وهي فكرة الوجود 
بالقوة والوجود بالفعل.  فالوجود بالقوة هو الهيولى الخالصة أو المحضة، والتي 
 
ً
تسعها في حركتها الكمالية إلى الوجود بالفعل الذي هو صورة، فالبذرة مثلا

هي وجود بالقوة تسعى لأن تكون شجرة التي هي وجود بالفعل.
إل��ى هذه  أدت  ل��ه علة  أن تكون  ب��د  ف��ي كينونته وكماله لا  ال��ش��يء  ولكي يتحقق 
النتيجة أو تلك، أي لا بد أن يكون هناك تصور جديد للعالم يخضع لقانون العقل، 
بنظريته  ارتبطت  ال��ذي  أرسطو  الأولية في منطق  المقدمات  العلية هو من  ومبدأ 
الكثير م��ن الإسهامات  القياس والاس��ت��ق��راء، وال���ذي ساعد ف��ي نمو وت��ط��ور  ف��ي 

والتجارب العلمية. 

م��������راح��������ل ال�������ح�������ي�������اة ال����ف����ك����ري����ة

يتخمر  أن  لفكره  فكرية سمحت  امتلك حاضنة  بأنه  الإغريق  الفلاسفة  أرسطو عن غيره من  اختلف 
وينضج، ومنها الفترة الطويلة التي قضاها تلميذاً في أكاديمية أفلاطون، فكان منطويا على نفسه يأخذ 
أو غير قائمة على  لم تكن منطقية  التي  الباقي، تحديدا تلك الأشياء  ج��زءاً من فكر أفلاطون ويرفض 

براهين عقلية. وأفضى هذا التطور الروحي البطيء إلى تأسيس هذه المنظومة المتكاملة لأرسطو.
مرت الحياة الفكرية لأرسطو بمراحل عدة:

امتلك أرسطو نظرة شاملة إلى الوجود، وتطرق إلى مفاهيم علمية عن الحركة والزمان والمكان، واهتم بعلمي 
التصنيف والتشريح المختصين بالنباتات والحيوانات، وصنف النفس إلى درجات عليا ودنيا تبعا لوظائفها 

في الحياة عند النبات والحيوان والإنسان. أما بالنسبة للعوالم، فقد قسمها إلى قسمين:

عالم ما فوق القمر، وهو العالم الأعلى الذي لا يوجد فيه كون ولا فساد، والحركة فيه، إما دائرية 
وإما مستقيمة، وهي أزلية وأبدية، والمادة في ذلك العالم أشبه بالأثير خالية من التضاد والتغيير.

أم���ا ال��ع��ال��م ال��ث��ان��ي، ف���ه���و ال���ع���ال���م ال���س���ف���ل���ي، وه������و ع����ال����م الم���ت���غ���ي���رات وال�����ت�����ض�����ادات، وف��ي��ه 
ق���ب���ل���ي���ة، وإن  م���ع���رف���ة  ل���ل���ع���ق���ل  ك����ان����ت  أول، إن  ع���ل���ة ذات�����ي�����ة وم�����ب�����دأ  ل���ه���ا  م���ت���ن���اه���ي���ة  ال����ح����رك����ة 
وج����������دت خ����������ارج ال����ع����ق����ل م������ب������ادئ أول������ي������ة ف�����ط�����ري�����ة، ف����ك����ي����ف ي����م����ك����ن ل���ل���ع���ق���ل أن ي����درك����ه����ا؟

يقول أرسطو في هذا الصدد: توجد في النفس ملكة أو قوة هي العقل، وهذا العقل هو الذي يدرك تلك المبادئ 
عندما يصبح فعل العقل والتعقل شيئا واحدا عن طريق اتصال العقل بموضوعات التعقل.

من هنا سنتعرف على أرسطو الذي أيقظ الفكر اليوناني من غيبوبة الخرافة، واستخرج قوانين الفكر ومبادئ 
المنطق من بنية العقل السليم المتوافق مع الطبيعة وأحكامها.

ط���������ور ال�����ش�����ب�����اب ال�����������ذي أق�����������ام م�����ذه�����ب�����ه ال����ف����ل����س����ف����ي ب������ن������اء ع���ل���ى 
ال�������دي�������ن وال��������ت��������ص��������ورات ال����ش����ع����ب����ي����ة ال������ت������ي ك����������ان م����ح����ك����وم����ا ب���ه���ا 

ال�������ط�������ور ال�����������ذي ب�����������دأت ت�������س�������وده ال�����ن�����زع�����ة ال����ع����ق����ل����ي����ة واس����ت����ب����ع����اد 
ك����������ل ت�����ف�����س�����ي�����ر أس�����������ط�����������وري ف����������ي م�������ع�������رف�������ة ال��������ل��������ه وص������ف������ات������ه

م��ن  خ�����رج�����ت  ال���م���ي���ت���اف���ي���زي���ق���ي���ا  أن  ف�����ن�����رى  الأخ������ي������ر،  ال������ط������ور  ف������ي  أم�������ا 
ح���ظ���ي���رة ال���ت���ف���ك���ي���ر، ل���ي���ح���ل م���ح���ل���ه���ا ع���ل���م ال���ط���ب���ي���ع���ة ب���م���ع���ن���اه ال���دق���ي���ق

ثالثاً:

ثانياً:

أولا:

◄

◄
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امتلك أرسطو نظرة شاملة إلى 
مفاهيم  إلى  وتطرق  الوجود 
وال��زم��ان  ال��ح��رك��ة  ع��ن  علمية 

والمكان

اه����ت����م ب��ع��ل��م��ي ال��ت��ص��ن��ي��ف 
بالنباتات  المختصين  والتشريح 
النفس  وص��ن��ف  وال��ح��ي��وان��ات 
تبعاً  ودن��ي��ا  عليا  درج����ات  إل���ى 
ال��ح��ي��اة عند  ل��وظ��ائ��ف��ه��ا ف��ي 

النبات والحيوان والإنسان

أيقظ الفكر اليوناني من غيبوبة 
الخرافة واستخرج قوانين الفكر 
بنية  م���ن  ال��م��ن��ط��ق  وم���ب���ادئ 
مع  المتوافق  السليم  العقل 

الطبيعة وأحكامها

اكتمال  هو  سعادة  عن  البحث 
الفضائل في النفس التي تقف 

في الوسط بين طرفي نقيض

أرسطو  عند  الفن  مبدأ  يعتمد 
أقام  ال��ذي  نفسه  المبدأ  على 
ال��وج��ود..  ف��ي  نظريته  عليه 
وه������و ال���ت���ح���ق���ق ال���م���ث���ال���ي 

للهيولى في الصورة

اعتبر فنون الشعر والموسيقى 
أعلى  والمنطق  وال��ري��اض��ي��ات 
التجسيمية  الفنون  من  مرتبة 
التي تكون في مرتبة أدنى من 

كل الفنون

ال���ف���ن ك��ل��م��ا ت���ج���رد أك���ث���ر من 
واقترب  أسمى  ك��ان  الماديات 

من مثاليته المنشودة

وحدها  هي  البصرية  الفنون 
جديرة  تكون  أن  تستحق  التي 
كالمسرح  ال��ح��ق��ي��ق��ي  ب��ال��ف��ن 
لاق����ت����راب����ه����ا م�����ن الإن����س����ان 

وعواطفه الباطنية

ال������������وج������������ود ال����ح����ق����ي����ق����ي

إن الوجود الحقيقي عند أفلاطون هو الصور وليس الجزئيات في عالم متغير، فالماهيات هنا 
مفارقة للجزئيات. أما الوجود الحقيقي عند أرسطو، فهو وجود الماهيات أيضا، لكن بشرط 
الصلة المركبة بين الهيولى والصورة. لا توجد الماهيات عند أرسطو مفارقة.. والمحرك الأزلي 
الاب��دي ينتج حركات أزلية أبدية تهبط إلى أدن��ى درج��ات الحركة من الهيولى وهي متناهية 

ولها بداية.
الموضوعية  النظرة  وب�ين  الخالصة،  ال��ذات��ي��ة  النظرة  ب�ين  ال��زم��ان  ع��ن  أرس��ط��و  نظرية  تتأرجح 

الواقعية.
والزمان عند أرسطو هو مقياس الحركات في تتابعها، وهو مشروط بوجود الامتداد والمكان، 
أي بوجود الم��ادة، لكن في الوقت نفسه لا بد من وجود النفس العاقلة التي تحسب الزمان. 

يقول أرسطو: »لا وجود للزمان إلا إذا وجدت النفس«. 

الأخ����������������������������������ل���������������������������������اق

يرى أرسطو أن الإنسان يجب أن يكون في توافق وانسجام مع العالم من خلال تحقيق حياة 
جديدة بعد أن يقسم الحياة إلى ثلاثة أقسام ترتبط جميعها بالسعادة، وهي الحياة الحسية 
المستمدة من الملذات والرغبات المستمرة، وحياة تحصيل القوة والثروة، والحياة النظرية، وهي 

حياة الفكر والتأمل المحض، فاللذة عند أرسطو هي تحقيق كمال الفعل بالنسبة إلى الذات.
واللذة المحضة عند أرسطو هي سكون مطلق خال من أي حركة، وكأنها الصورة التي حققت 

كمالها في الخير الأسمى. 
أما قانون اللذة بوصفها تحققا لكمال الفعل عند أرسطو، فيشبه تماما حركة الهيولى نحو 
الصورة أو المثال المطلق، فالحياة الممتلئة بالآلام هي حياة تنزع نحو السعادة المثلى في نهاية 
المطاف، فلا يجب أن نعتبر هذه الآلام هي آلام مضادة بقدر ما هي صيرورة نحو تحقق الفعل 
في ذاته، ذلك الفعل الذي تقتضيه قوانين العقل والطبيعة. فالبحث عن سعادة عند أرسطو هو 

اكتمال الفضائل في النفس، تلك الفضائل التي تقف في الوسط بين طرفي نقيض.
السعي لأن نكون أحسن دائماً هو ما يمنحنا هذا الشعور المتدفق بالسعادة، وذلك السلام 
الداخلي التي تحتاجه النفس في لحظات الفرح القصوى، وليس تحصيل الملذات بشكل دائم.

ن��ظ��ري��ة ال��ف��ن وم���ب���دأ ال��م��ح��اك��اة
 

ال��وج��ود، وهو  أق��ام عليه نظريته في  ال��ذي  المبدأ  الفن عند أرسطو على نفس  يعتمد مبدأ 
آثارا  الفنية بوصفها  الصورة، وهو بذلك يحكم على الأعمال  للهيولى في  المثالي  التحقق 
أما  الغاية.  وليس  الوسيلة  هو  ذات��ه  في  فالفعل  الفعل،  وليس  الفني  الفعل  نتيجة  تحتمها 
بالنسبة لماهية الفن عند أرسطو، فإنها تنطلق من محاكاة الطبيعة، وعنصر المحاكاة من 
العناصر الرئيسية في مذهب أرسطو في الفن، والمحاكاة هنا ليست مجرد تصوير ساذج 
أو تكرار للطبيعة، وإنما عبارة عن تضافر روح الفنان مع الطبيعة على إنتاج الشيء الذي 
لم تستطع الطبيعة إيجاده، وعلى نحو كان من الممكن أن يوجد لو أتيحت لها إمكانية 
للعناصر  استنطاق  ه��و  آخ��ر  بمعنى  الطبيعة،  لاف��ع��ال  محاكاة  أن��ه  أي  إن��ت��اج��ه، 
ال��ن��اس،  ال��واق��ع وك��م��ا يصفها  ف��ي  ت��ب��دو  وال��ك��ائ��ن��ة كما  الطبيعة،  ف��ي  الجمالية 
والتي ممكن أن تكون وما يجب عليه أن تكون، وهذه المحاكاة تكون عرضا 
احتماليا تدعمه المخيلة لوجود الأشياء وأحوالها الزمنية، كما لو أن الطبيعة 

قد فعلت هذا الشيء.

ت����ق����س����ي����م ال�����ف�����ن�����ون

يقسم أرسطو الفنون تبعا لبعض الحواس المختلفة عند الإنسان، ويفرق بينها 
من الأدنى إلى الأعلى وفقا للمادة والفكرة، وكل هذه الفنون تندرج في موضوعاتها 
والتصوير  كالنحت  التجسيم،  فنون  أو  اليدوية  الفنون  فهناك  الم��ح��اك��اة،  عنصر  تحت 
ويعتبر  وال��ش��ع��ر،  والموسيقى  كالخطابة  ال��ص��وت،  يحاكيها  التي  الفنون  وه��ن��اك  وال��ع��م��ارة، 
أرسطو أن فنون الشعر والموسيقى والرياضيات والمنطق أعلى مرتبة من الفنون التجسيمية 
التي تكون في مرتبة أدنى من كل الفنون، لارتباطها بالمادة وبالجزئيات المتغيرة، فالفن كلما 
أرقى  الفن هو  أن  المنشودة، وبما  ك��ان أسمى، واقترب من مثاليته  الم��ادي��ات  أكثر من  تجرد 
النشاطات الإنسانية عند أرسطو، لذا فالفنون البصرية هي وحدها التي تستحق أن تكون 
جديرة بالفن الحقيقي، كالمسرح أو المأساة كما يسميها أرسطو، فهذه المأساة تقترب أكثر 
من الإنسان وعواطفه الباطنية عن طريق عرضها لأنواع الشعور التي يعانيها الإنسان في 

حالة ما.
الأف��راد،  بين  الوجدانية  بالمشاركة  العواطف  تنقية  أو  التطهير  عملية  في  تساهم  المأساة  إن 
فتتم  وال��خ��وف،  الشفقة  عاطفتي  وتحديدا  وتهذيبها،  العواطف  عن  التنفيس  هو  والتطهير 
لهذا  ويكون  محاولة إصلاحها،  أو  ال��زائ��دة،  الانفعالات  من  النفس  بتشذيب  التطهير  عملية 

التنفيس الوجداني اثر على كل فرد من الجمهور.
اعتمد علم النفس الحديث على المسرح كوسيلة لعلاج بعض الاضطرابات النفسية والسلوكية 
عن طريق الصراخ وحركات الجسد والهذيان الكلامي، فالمسرح هو أصدق الفنون وأكثرها 

قرباً إلى صراعات الإنسان وتناقضاته ورغباته اللاواعية.
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وال���������ع���������ل���������ل ع��������ن��������د أرس�����������ط�����������و أرب���������������ع:

ال�����������ع�����������ل�����������ة ال�����������م�����������ادي�����������ة

ال���ف���اع���ل���ة أو  ال����م����ح����رك����ة  ال����ع����ل����ة 

ال�����������ع�����������ل�����������ة ال�����������ص�����������وري�����������ة

ال�����������ع�����������ل�����������ة ال���������غ���������ائ���������ي���������ة

 أما في علم الطبيعيات، فكانت لأرسطو نظرة معاكسة 
مفارقة  توجد  لا  الماهيات  أن  مفادها  لأفلاطون، 
تكون  لكي  تسعى  أو  فيها،  متحققة  بل  للجزئيات، 

كذلك من خلال الهيولى والصورة المكونة للشيء.
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»مسرح الدمى«..

وتنمية القاموس اللغوي للأطفال
ح����������ي����������در ع��������ل��������ي الأس����������������دي

يعد الطفل اللبنة الاساس لبناء الاسرة، وبالتالي الاسهام في بناء المجتمع، كما تتسم مرحلة الطفولة 
م��ه��ارات مكتسبة  الطفل من  يتلقاه  ما  تنمو وتتطور عن طريق  ال�يت  الم��راح��ل  اه��م  بوصفها من 
ومبتكرة، وبالتالي تسعى كل المجتمعات للاهتمام بتنمية الطفل وتنشئته بصورة صحيحة حفاظاً 
على تماسك المجتمع، وذلك من خلال بناء الطفل بناء تربوياً ونفسياً بالاستعانة بكل وسائل البناء 
والتنمية القادرة على رسم المسار السليم للطفل، على وفق ما تفرزه المفاهيم المعاصرة من طرق 

البناء.

المسرح كأداة تعبيرية

ولعل من اهم الادوات الفنية التي تسهم ببناء الانسان وتغييره هو »المسرح« الذي يعد اداة 
 الى وقتنا المعاصر، 

ً
تعبيرية مهمة منذ لحظة اكتشاف الطقوس الاولى لهذا الفن، وصولا

 عن الجانب الجمالي جانبه المعرفي المتصل بقيم التربية والفكر والبناء 
ً
فهو يقدم فضلا

اب المسرح بشتى الاتجاهات منذ القدم، ولعل واحداً من انواع 
ّ
والنماء، وهو ما سعى له كت

اكتشافه  وال��ذي مثل منذ  المتصل كقيمة معرفية »بالأطفال«  الدمى«  المسرح هو »مسرح 
وقدراتهم  مواهبهم  وصقل  الاط��ف��ال  لمخاطبة شريحة  هامة  وايقونة  ووع��ي  تنوير  لحظة 
في شتى المجالات وتبعاً لما يطرح من مضامين في هذا المسرح وبخاصة اذا ما وظف في 
المجالات العلمية والتربوية والاخلاقية بطريقة تسهم في بناء الاطفال وتنمي من مهاراتهم، 
الفكرية والتربوية الساعية لمخاطبة الافراد )ونقل(  بالاستناد إلى قيمة المسرح ووظيفته 
رسائل المسرح لهم للإسهام ببنائهم على المستويات السيكولوجية والسيسولوجية وحتى 
الذاتية، وهو ما يوفره على وجه الدقة النص في مسرح الدمى المقدم للأطفال، فهو خطاب 
مهم يسعى للتواصل مع الاطفال بطريقة تبني ق��درات خاصة لديهم وتقدم لهم المعلومة 

والمعرفة والقيمة التربوية ضمن متن درامي مسل وممتع ومشوق في الوقت ذاته.

التعليم والتشويق والإبهار

التعليمية لما يمتلك من محط جذب للأطفال بفعل  اهم الادوات  اح��دى  الدمى  يعد مسرح 
المحببة للأطفال،  التعبيرية  واللغة  اللعب والابهار  التي تتلاحم ما بين  التشويقية  وسائله 
وسنقدم نموذجاً تحليلياً في هذا المقال الا وهو مسرحية »فارس المشاكس والورقة العجيبة« 
 
ً
المؤنسن، فضلا النوع  من  اخ��ت��ارت شخصياتها  اذ  الأم��ي��ر،  عبد  زينب  الدكتورة  للمؤلفة 

عن شخصيتي فارس )دمية قفازية تجسد دور صبي مشاكس مغرور يحب المبارزة(، 
الشخصيات فكلها  بقية  ام��ا  وال��ف�الح )دمية قفازية تجسد دور رج��ل طيب ذي حكمة(، 
مؤنسنة سواء اكانت كائنات او ظواهر طبيعية )ورقة( )قطورة( )سي او تو( )شموسة( 
)مادة الكلورفيل الخضراء: كف كف( ويبدو من شخصياتها انها مسرحية تعليمية هدفها 
تقديم مادة علمية للأطفال، بعد ان حاولت المؤلفة ان تمسرح منهج مادة العلوم لصف الرابع 
الاول وكله  المشهد  ف��ارس في  للدمى، يظهر  العراق وتحوله لنص مسرحي  الابتدائي في 
اب��راز قوته ويبدو من خلال استعراض عضلاته نبرته العالية  حماس وطاقة وبسالة في 
المحفوفة بألفاظ الشجاعة والتباهي والفخر: »انا فارس ابو الفوارس... انا قوي انا بطل...لا 
يقف بوجهي اي شيء... انا فارس المغوار.. انا المدمر...«، وهنا تتصدر مفردات البطولة التي 
تسعى لإبرازها من خلال شخصية المتفاخر المشاكس )فارس( وهي تتواءم مع سلوكه، 
وهو ما سعت لبيانه في بنية هذا النص، فالألفاظ هنا معبرة عن الحالة السلوكية، للطفل 
المشاكس فارس، فبرزت بذلك الفاظ )المشاكس، المغوار، المدمر( وكلها مفردات تقترب كثيراً 
بنسق  مرغوبة  غير  وه��ي  المفرطة،  او  المنفلتة  بالشجاعة  المتسمة  التدميرية،  الناحية  من 

سياق النص المسرحي )والرسالة التي تقدمها المؤلفة(. 

الثقافيمسرح22

ال��م��س��رح ي��ق��دم ف��ضاًل� ع���ن ال��ج��ان��ب ال��ج��م��ال��ي ج��ان��ب��ه 
والنماء والبناء  والفكر  التربية  بقيم  المتصل  المعرفي 

لغوياً  وخزيناً  انفعالية  ذاك��رة  يشكل  المفردات  استقبال 
مشابهة م��واق��ف  ي��واج��ه  حينما  يستخدمه  للطفل 

نفي صفة البطولة

وعبر مفردات »الغضب، الانزعاج« 
ي��ب��دو ال���ف�ل�اح م��س��ت��اءً م���ن ال��ط��ف��ل 
الم���ش���اك���س ف�������ارس، م����ع ال��ت��رك��ي��ز 
والان��زع��اج  الغضب  مفردتي  على 
ون��ف��ي ص��ف��ة ال��ب��ط��ول��ة ع���ن ف���ارس 
انما تأتى بسبب ما يفعله فارس 
مع الزهور والنباتات. ولأن المؤلفة 
هنا جعلت من الفلاح الشخصية 
ال���ح���ك���ي���م���ة )ال����ت����ي ت��������وازن ال��ن��ص 
الخير  م��ف��ردة  وتمثل  الم��س��رح��ي( 
والتقويم والصلاح في بنية وفكرة 
ال���ن���ص، ف����إن اغ���ل���ب م���ا ي����رد على 
ل��س��ان ال��ف�الح ان��م��ا ه��و توجيهات 
ون��ص��ائ��ح س��دي��دة ي��وج��ه��ه��ا ليس 
لفارس وحسب، بل حتى للمتلقي 
)ال���ط���ف���ل( وي���ع���زز ب��ذل��ك وع��ب��ر ما 
يطرحه من مفردات، القيم التربوية 

والعلمية للطفل. 
»ال����ف��ل�اح: ه����ذه ل��ي��س��ت ف��روس��ي��ة، 
ول��ي��س��ت ش���ج���اع���ة، ال��ش��ج��اع��ة يا 
اوراق  ب��ت��ق��ط��ي��ع  ل���ي���س���ت  ف�������ارس 
النباتات واغصانها والحاق الاذى 
ب���ال���ب���ي���ئ���ة، م����ا ذن�����ب ه�����ذه ال���زه���ور 
هي  كم  انظر  الخضراء  والنباتات 

جميلة كما انها مفيدة«.
الفاظاً تتنافى مع  المؤلفة  وتختار 
م��ا ي��دع��ي ال��ط��ف��ل ف����ارس »ليست 
ف�����روس�����ي�����ة« »ل�����ي�����س ش����ج����اع����ة«، 
الى مفردات اخرى تتسم  إضافة 
الطبيعة  ازاء  ال��س��ل��ب��ي  ب��ال��س��ل��وك 
وه���ي  ب���ال���ب���ي���ئ���ة(  الاذى  )ال�����ح�����اق 
م���ف���ردات غ��ي��ر م��ت��داول��ة ف��ي حياة 
ال��ط��ف��ل، وان��م��ا ج���اء س��ي��اق��ه��ا هنا 
ت���ع���زي���زاً لم��ع��رف��ت��ه ب��أه��م��ي��ة ال��ب��ي��ئ��ة 
وض��رورة الابتعاد عن سلوكيات 
قطع الاشجار والنباتات، ما يعزز 
الم��ع��ل��وم��ة والم���ف���ردة الم�الئ��م��ة ل��ه��ذه 
المعلومة في ذهنية الطفل المتلقي، 
وه���ن���ا ي��رت��ب��ط ك���ل ف��ع��ل س��ل��وك��ي 
خ����اص ب���إل���ح���اق ال���ض���رر ب��الآخ��ر 
)بإلحاق الأذى(، وهي مفردة غير 
م��ت��داول��ة كما اش���رت ف��ي قاموس 

الطفل. 

■

■

د. زينب عبد الأمير
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توظيف الألفاظ
ان  الفلاح، بعد  ف��ارس في طريقته الاستنكارية على  يستمر 
»ف��ارس«  النباتات هي من تصنع غذائها بنفسها.  ان  يسمع 
ال��ف�الح«. وهنا يتضح ان  ي��ا عمي  ال��ه��راء  باستهزاء: »م��ا ه��ذا 
لفظتي الاستهزاء والهراء انما تصدران من رغبة استنكارية، 
تصرف سلبي شائن  او  منطقي  غير  او  مقبول،  غير  لفعل 
وهذا ما يتركز في ذهنية الطفل المتلقي لهذا النص المسرحي، 
للطفل  م��ن شخصيات محببة  ت��ص��در  الال��ف��اظ  ان  وب��خ��اص��ة 
تتسم  سلوكياتها  بعض  كانت  وان  حتى  بشغف،  ويتابعها 
بالمشاكسة والشغب كما هو حاصل في شخصية »فارس«، 
انفعالية  الم���ف���ردات سيشكل ذاك����رة  وب��ال��ت��ال��ي اس��ت��ق��ب��ال ه���ذه 
وخ���زي���ن���ا ل��غ��وي��ا ل��ل��ط��ف��ل ي��س��ت��خ��دم��ه ح��ي��ن��م��ا ي���واج���ه م��واق��ف 
مشابهة. وتستمر نسقية تقديم الالفاظ من المؤلفة على لسان 
ب��ت��داول م��ف��ردات  الم���رة  الرئيسة »ف����ارس«، وه���ذه  شخصيتها 
الاع��ي��اء وال��ت��ع��ب والاص���اب���ة ال��خ��م��ول وال��ت��وع��ك: »اش��ع��ر بتعب 
شديد«، »أرهقني تقطيع الاوراق«، »سأخلد الى النوم لارتاح«، 
وكلها تعبر عن حالات شعورية وتصرفات تتعلق بالطفل في 
تومئ كثيراً  المؤلفة  وك��أن  ال��راح��ة،  والبحث عن  التعب  حالتي 
لتوظيف الالفاظ حسب الحالات الخاصة بالطفل، وتداول تلك 
للتعلق  للطفل   

ً
والتركيز عليها يعطي رؤي��ة واض��ح��ة الال��ف��اظ 

باستخدامها، سيما انه يتأثر كثيرا كما اشرنا بشخصيات 
الدمى والرسوم المتحركة التي تقدم عبر مسرح الدمى وغيرها. 

السياق اللغوي

ك��م��ا يتضح ال��س��ي��اق ال��ل��غ��وي ف��ي ح���الات الم��ف��اج��أة وال��ده��ش��ة، 
فالكاتبة اف����ردت ل��ك��ل ح��ال��ة ي��ص��اب ب��ه��ا ال��ط��ف��ل ه��ن��اك ح��الات 
ت��ع��ب��ي��ري��ة ل��ف��ظ��ي��ة م��ع��ي��ن��ة ت��وظ��ف��ه��ا ف���ي ب���ن���اء وت��أث��ي��ث نصها 
«، فالذهول 

ً
ن��وم��ه م��ذه��ولا الم��س��رح��ي. كما ف��ي »يستيقظ م��ن 

الطفل  له  هنا ج��اء لوجود فعل غير طبيعي ص��ادم يتعرض 
للحالات  اللفظية  التوصيفات  اغلب  ان  )ف��ارس(. وكذلك نجد 
النص  التي زينها  »ف��ارس« تأتي عبر الارش���ادات  ب��ـ التي تمر 
المسرحي، وهي ارشادات مهمة، سيما في مسرح الدمى لأنها 
العمل  وتقديم  لإنتاج  تربويا  جماليا  سلوكيا  مسارا  ترسم 
كما في »فارس غير مبالٍ«، حيث تعزز المؤلفة الرصيد اللغوي 
المعلوماتي من خلال ما يرد من معلومات عن صناعة الغذاء 
م��ن قبل ال��ن��ب��ات��ات، واس��ه��ام ال��ورق��ة ال��خ��ض��راء بصنع ال��غ��ذاء، 
الشعر  التي يتمحور فيها  الاغ��ان��ي  م��ن خ�الل  ذل��ك  ويتوظف 
ح��ول الم���اء وغ���از ث��ان��ي اكسيد ال��ك��رب��ون وال��ش��م��س، ال��ت��ي كما 
ويتفاعل  الاط��ف��ال  ل��ه  يجذب  موسيقياً  ايقاعاً  تشكل  اش��رت 
لتلك  الاط���ف���ال  تلقي  ف��ي عملية  وي��ش��ك��ل ج��رس��ا مهما  م��ع��ه، 

الالفاظ الواردة في الاناشيد والقصائد. 

الرصيد القاموسي
تستمر المؤلفة في تقديم المفردات اللغوية التي ترتقي من الرصيد القاموسي للطفل 
على وفق استعمالات تلك الالفاظ على ما تنطبق عليه من حالات مشابهة للطفل في 
»الغرور صفة ليست بذيئة، ولكن عندما  الخاصة، »ف��ارس يتذمر«،  او  العامة  حياته 
الشعورية  الحالات  بيان  المؤلفة وف��ي معرض  ك��ذل��ك«... وهنا  تزيد عن حدها تصبح 
يواجهون من  م��ا  وف��ق  الم��ف��ردات على  تلك  استعمالات  للأطفال  تبين  انما  »ف��ارس«  ل��ـ
نظام  ب��ص��ورة  تقدم نصهاً  المؤلفة  ك��ون  بطريقة لا مباشرة،  ه��ذا  م��واق��ف، ويحصل 
متكامل من الجمل والحوارات التي تتلاحم وتعبر عن الفكرة التي تسعى لإيصالها 
للمؤلفة لكل مفردة في  الدقيق  ولكن بتحليل علمي موضوعي، يتوضح الاستخدام 
سياقات نصها المسرحي الخاص بالدمى. كما ان المؤلفة تضع بين يدي الاطفال بعض 
الاختصارات اللغوية العلمية كما في حوارات السي او تو: »نعم وما العجيب في ذلك! 
ان سي او تو هو الرمز الكيمائي لاسمي الحقيقي، فبدلا من ان ينادوني بثاني اكسيد 

الكربون وهو اسم طويل! ينادونني فقط ب )سي او تو(«. 

شرح الموضوع العلمي 

ترد بعض المفردات اللغوية بطريقة شرح لموضوع علمي يتصل بثيمة النص المسرحي 
المقدم، كما في حوارات سي او تو، »ادخل الى الورقة من خلال الثغور الموجودة على 
سطحها«، والثغر أو المسام وجمعها ثغور هي فتحة دقيقة جداً على السطح الخارجي 
الم��اء(، واضافتها  الكربون وبخار  )ثاني أكسيد  الغازات  بتبادل  النبات تسمح  لورقة 
او  العلمية  واستعمالاتها  بالمفردة  بمعرفته  يسهم  مهم  لغوي  اث��راء  الطفل  لقاموس 

حتى في امكنة اخرى. 
وكذلك يتمثل ذلك في عملية شرح مصطلح »البناء الضوئي« على لسان شخصية 
»ورق����ة«. والم��ؤل��ف��ة ف��ي م��ع��رض تقديمها لجمل وح����وارات نصها الم��س��رح��ي، انما 
كانت تصف الاشياء عبر بيان نقيضها، وتوائم بذلك كل مفردة بطرفي المعادلة 
وم��ف��ردات وصف  بالفعل،  الخير  ان��ط��ب��اق  م��ف��ردات  ف��ي  كما  والنقيض(  )الاص���ل 
الشر، او مفردات »الاخضرار واليناعة« ومفردات »الشحوب والاصفرار« »الذبول، 
الانتعاش« وتبين في ذات السياق مسببات كل من طرفي المعادلة ليصح ما نطلق 
عليه اصل الشيء او نقيضه، وبصورة سلسة درامية متأطرة ضمن احداث العمل 

المسرحي. 
المؤلفة قدمت هذا النص بلغة السهل الممتنع وبلغة بسيطة توائم طبيعة المرحلة العمرية 
الطفل بالمصطلحات  لرفع ذائقة  اغفالها  النص المسرحي، ناهيك عن عدم  لها  المقدم 
ليس  م��ا تسهم  اللغوي،  الطفل وخزينه  ق��ام��وس  ب��ث��راء  فعلياً  التي تسهم  والم��ف��ردات 
اللغوي  ال��ث��راء  يحقق  ما  وه��و  ومفرداته،  لغته  وانما حتى  معلوماته وحسب  بتغذية 

والتربوي للطفل.

هوامش:

 د.زينب عبد الامير، مسرحية: »فارس المشاكس والورقة العجيبة« ضمن مجموعة 
رحلة زمن عبر الزمن ومسرحيات اخرى: نصوص في مسرح الطفل ومسرح الدمى، 

ط1، )بغداد: دار لارسا للطباعة والنشروالتوزيع والترجمة، 2020(، ص135.
الهوامش المتبقية من المسرحية.

م��س��ار س��ل��وك��ي ج��م��ال��ي ت��رب��وي 
بحالات  العمل  وت��ق��دي��م  لإن��ت��اج 
توظف  معينة  لفظية  تعبيرية 
المسرحي النص  وتأثيث  بناء  في 

����ل م��ن��ذ  م����س����رح ال�����دم�����ى م����ثَّ
اك��ت��ش��اف��ه ل��ح��ظ��ة ت��ن��وي��ر ووع��ي 
شريحة  لمخاطبة  هامة  وأيقونة 
الأط����ف����ال وص���ق���ل م��واه��ب��ه��م 
المجالات  شتى  في  وقدراتهم 

إث������راء ل���غ���وي م��ه��م ل��ق��ام��وس 
ال���ط���ف���ل ي���س���ه���م ب��م��ع��رف��ت��ه 
ل���ل���م���ف���ردات واس��ت��ع��م��الات��ه��ا 
أخ��رى م��ج��الات  ف��ي  أو  العلمية 

■

■

■
أحد عروض الدمى
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يا صديق البحر 

وصديقي.. 
ال��ص��ب��اح م��ح��م��د  س���ع���اد  د. 

هل هذه الأرض تتسع لمصلح جديد، يبشر بالعدل،
والخير، ويأمر بالمعروف، وينهى عن الشر.. ويبذر في
هذه المنطقة الملتهبة بنيران الكراهية بذور الحب؟.. 

هل هذه الأرض المتشقق جسدها عطشاً ويبساً،
والمدفونة تحت طبقة سميكة من الكلس والملح تقدر 

أن تفتح مساماتها لهذا المطر الربيعي؟ 
هل يستطيع النائمون في جحورهم وسراديبهم 

الحجرية.. أن يستوعبوا التماع البرق؟.. 
هل تستطيع كل هذه البراري التي لا تنبت إلا الشوك 

والعوسج.. أن تهيئ نفسها لاستقبال وردة؟ 
هل تستطيع المدن المحاصرة بالوجع أن تفتح نوافذها 

لغناء عصفور؟
هل تستطيع هذه المدن الحجرية العواطف المصّفحة
بالإسمنت المسلح، الملقحة ضد جرثومة التغيير أن 
تستوعب أمواج البحر واحتمالات اللون الأزرق؟ 

من ذا الذي بوسعه أن يغلق نوافذه
حتى لا يرى البحر؟.. 

من ذا الذي يرفض الاغتسال باللون الأزرق؟
إنني أعرف أنك لا تخاف البحر.. ولا تحسب حساب

مدّه وجزره وتحولاته. 

غير أني أطمئنك أن البحر صديق رائع.. 
ولولاه.. لما كانت هناك سحب ولا كانت أمطار.. 
ولا كان هناك كريستوفر كولومبوس.. ولا أحمد بن 

ماجد ولا طارق بن زياد.. 
كل هؤلاء المكتشفين والفاتحين العظام، أقاموا حواراً 
مع البحر فكافأهم البحر بهدايا من الفيروز واللؤلؤ 

الرمادي وأعطاهم مفاتيح أميركا والأندلس.. 
والرجل كان دائماً صديق البحر.. 
فالبطولات خرجت من أمواجه.. 

وسمك الدولفين لا ينسجم مع نفسه إلا إذا ضرب
البحر بعنف حتى يشعل في الماء ألف حريق..

عندي إحساس بأنني أدخل التاريخ.. 
أو أكتب التاريخ من جديد.. 

ما هو التاريخ؟ أكيد أنه ليس تاريخ الحيثيين والآراميين 
والآشوريين والفراعنة والإغريق والرومان..

وأكيد أنه ليس ما كتبه هيرودوس.. والطبري.. وابن
خلدون.. وابن بطوطة..

التاريخ هو غداً يوم من أيامي العظيمة..
هو يوم يدخل أولادي فيه معترك الحياة 

هو غد مرسوم باللون الأزرق..


